Skoéra z rzeczywistosci

Aneta Grzeszykowska opowiada Gosi Grabowskiej
o powodach, dla ktérych robi zdjecia, cho¢ nie czuje si¢ fotografka

GOSIA GRABOWSKA: Méwisz o sobie, Ze nie
jestes fotografka. Skad wiec wybor takiego me-
dium, skoro nie identyfikujesz sig z nim do konica?
ANETA GRZESZYKOWSKA: Fotografia jest
bardzo blisko rzeczywistosci i wydaje mi

sie, ze na etapie, w ktorym jestem, najlepiej
stuzy jako medium ilustrujace rézne koncep-
cje. Nie patrze na swoje prace w kontekscie
samego obrazu. Oczywiscie mozna ta kon-
cepcje zilustrowa¢ w inny sposob, jednak
fotografia wydaje mi sie takim lacznikiem

7 rzeczywistoseig, kiory jest bardzo suge-
stywny, latwy w komunikacji. Patrzac na
prace, ktore robie lub robimy razem z Jas-
kiem, rzuca sie w oczy brak jakiejkolwiek
charakterystycznej ekspresji formalnej.

Z fotograficznego punktu widzenia sg one
najczesciej obiektywna rejestracja, ktora do-
piero w ramach koncepcji zostaje poddana
pewnym pytaniom, pewnym zaprzeczeniom.
Sama mam problem z oglgdaniem zdjec.
Oddzialywanie obrazu, przynajmniej na
mnie, jest przy takim zalewie zdje¢ bardzo
ograniczone. Dostepnos¢ i pozorna latwosc
fotografii sprawia, Ze jest to tak naprawde
trudne medium.

Zdjecie jest obecnie niesamowicie powszechne.
— Dlatego tez jest medium nieco zdewalu-
owanym. Tak naprawde umiejetne postugi-
wanie sie nim jest bardzo trudne. Dla mnie
jest to tylko pewien rodzaj obrazowania rze-
czywistoscei, dlatego uwazam, Ze nie jestem
fotografem. Kiedys na targach sztuki w USA
Raster wystawial obrazy Bujnowskiego i Ro-
galskiego oraz moje portrety. Wydaje mi sie

& : ] ciekawe to, Ze oni obaj malujgc swoje obrazy,
PORTRETY (2005) Seria zdje¢ portretowych, ukazujacych nieistniejacych ludzi. Kazda z posta- nawigzywali lub positkowali si¢ fotografia,
ci zostata wygenerowana w Photoshopie, dajac w ten sposob zycie ludziom, kidrych nie ma. a ja z kolei zrobilam ,zdjecia” uzywajac

ALBUM (2004) Solowa praca artystki, w kiérej wymazuje sig
z 200 zdjec z prywatnego archiwum rodzinnego. Projekt jest
fantazja na temat rzekomej oczywistosci wiasnego istnienia.




PLAN (2001-2003)
Przygotowane we wspof-
pracy z Janem Smaga
wierne odwzorowanie 10
warszawskich mieszkan.
Sfotografowane z gory,

odstaniajg wszystkie
szczegOly Zycia codzien-
nego ich mieszkancow,
pozwalajac widzowi na
voyerystyczny wglad

W cudza prywatnosc.

warsztatu w zasadzie malarskiego. Proces
produkeji niektorych z moich prac jest bliz-
szy malarstwu niz pstrykaniu zdjec, ktore
jest pewnym zatrzymaniem obrazu, proce-
sem zakonezonym w momencie wyzwolenia
migawki. Dla mnie ten moment jest czesto
dopiero poczatkiem pracy. Skrajnym przy-
kladem jest Alburn, w ktérym nie jestem
autorkag zadnego ze zdjec¢. Ja jedynie,
stosujge prosty zabieg (wymazujac siebie),
calkowicie zmieniam kontekst zdje¢ innych
ludzi. W efekeie powstal zbior fotografii,

w dodatku zapakowany w bardzo tradycyj-
ny album na zdjecia, a mimo to moje dziala-
nie ma niewiele wspolnego z dzialalnoscig
fotograficzna.

Czyli dziatalnoscig stricte fotograficzng nazy-
wasz czyste rejestrowanie rzeczywistosci i dla-
tego uwazasz, ze ciebie to nie dotyczy?

— Nie wiem, czy nie dotyczy: My z Jaskiem
robimy sobie duzo zdje¢ bardzo, nazwijmy
to klasycznych. Fotografujemy wielkofor-
matowym aparatem, zwracamy uwage na
glebie, jakosc i barwe. I to jest fotografia,
z formalnego punktu widzenia bardzo kla-
syezna.

Caly czas prowadzisz dialog z medium, tworzysz
w taki a nie inny sposob dzigki narzedziu, ktore
wybratas. Jakie widzisz jego giowne ogranicze-
nia?

— Dla mnie dialog z medium jest jedynie
metaforg dialogu z rzeczywistoscig.

To jest tez troche tak, ze ja nie mam
ambicji, zeby jako§ bardzo z tym medium
polemizowac. W czasach, w ktérych
zyjemy;, jest juz oczywiste, ze fotografia nie
stuzy tylko dokumentacji i mozna zrobic¢

7 nig, co tylko sie chee. Korzystam z tego
wypracowanego przez innych artystow
bagazu, ale do swoich prac podchodze
szerzej. Moje podejscie wychodzi poza
zasieg obracania sie tylko w sferze
formalnej, w sferze samej sztuki. No ale
faktyeznie — fotografia pozwala zaprzeczac,
oszukiwac, dokumentowac. W projekcie,
nad ktorym teraz pracuje, sluzy tylko
dokumentacji. Ja sama biore¢ udzial

w pewnym procesie i zdjecia pozwalajg

mi zapamietac jego kolejne etapy. [ ma to
niewiele wspélnego z moimi poprzednimi
pracami, w ktérych cyfrowo przetwarzatam
obraz — rzeczywistos¢.

ANETA
GRZESZYKOWSKA

(rocznik 1974) absolwent-
ka Wydziatu Grafiki ASP

w Warszawie. Tworzy
projekty artystyczne solo

i w duecie z Janem Smaga,
postugujac sie technika
fotografii cyfrowej. Od kilku
lat zwigzana Galerig Raster,
wystawia prace w kraju

i zagranica.

Zauwazytam, ze tworzac kolejne projekty (row-
niez te z Jaskiem), dopisujesz komentarze do
swoich poprzednich prac. Przyktadowo YMCA
to puste czyste wnetrza, potem stworzyliscie
Plan, ktory byt pefen szczegotow towarzysza-
cych ludziom w codziennym zyciu. Kolejna
para juz samodzielnych projektow to Portrety
(w ktérych pojawiaja sie ludzie nieistniejacy
naprawde) i Album (w ktérym znika ktos, kto
istnieje).

- Tak, rzeczywiscie. Obecny projekt ma

na przyklad wiele wspolnego z Albumem,
w pewnym sensie tez w nim znikam. To
jest po prostu cudowny zawod, pracujesz

i mozesz stale sie rozwijac¢, analizujac
ciagle pewne problemy. Rzeczg, kiora

mnie osobiscie najbardziej interesuje, jest
plaszcezyzna pomiedzy subiektywnym

i emocjonalnym, a obiektywnym

i racjonalnym postrzeganiem siebie.
Intryguje mnie to uwiezienie we wlasnych,
egocentryeznych ramach przy jednoczesnej
Swiadomosci tego, ze one istnieja.
Podgryzam wiec ten temat z réznych stron.
Analizujge to od strony dyskusji z samym
sobg — to jest taki slalom gigant.
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YMCA (2005) Trojwmiarowy model architektoniczny autorstwa Anety i Jana, w ktérym to, co
byto schowane w srodku staje sie warstwa zewnetrzna budynku YMCA.

ODBICIE (2004) Projekt Anety i Jana przedstawiajacy sale Patacu Poznaiskiego wywrocong
na lewa strone: pod$wietlony prostopadioscian pokrywaja ,lustrzane “ odbicia podtogi,
sufitu i Scian sali.

Masz pewne fascynacje i starasz si € je ugryzc
od réznych stron.

— Pewne tematy sg dla mnie frapujgce,
oczywiscie zwlaszeza te, kiore dotyczg
mnie bezposrednio [smiech). Zwigzane

ze Smiercia, ktora jest gdzies na koncu
wszystkiego lub dotyczace relatywnosci
naszego istnienia. Tego, Ze z jednej

strony jesteSmy tak emocjonalnie istotni,

a z drugiej rozsadnie i logicznie nieistotni.
Cala moja konstrukeja osobowa tkwi

w pewnym poczuciu niewygody. Patrzenia
na siebie wlasnymi oczami i jednoczesnego
przymusu patrzenia na siebie z dystansem.
Nawet nasz wspolny Plan mozna w ten
sposob analizowac. To jest bardzo prosty
zabieg — zmiana perspektywy w stosunku
do specyficznej przestrzeni — naprawde
bliskiego terytorium — naszej rodziny,

nas samych i najblizszych znajomych.

W pewnym sensie sg to tradyeyjne zdjecia
rodzinne, ktore beda ciekawa pamigtka
dla naszych wnukéw. Ten formalny zabieg
— spojrzenie z dystansu, z gory — jest w tym
projekcie radykalnym uproszezeniem tego,
0 co mi chodzi.

W pracach pokazujesz swoje terytorium, czgsto
bardzo intymne. Podkreslasz jednak, ze robisz
to, zeby sie zdystansowac. Chciatam spytac, czy
rozdzielasz prace i Zycie osobiste? Jak bardzo
potrafisz sig w swoich pracach otworzyc?

— Zupelnie nie mam z tym problemu.

W naszym przypadku sytuacja jest
zupelnie specyficzna. JesteSmy z Jasiem
para, silnie emocjonalnie zwigzana, co

z pewnoscig przenika do naszych prac.
Granica pomiedzy zyciem prywatnym

a zawodowym zaciera sie. Natomiast jesli
pytasz, czy pokazywanie spraw intymnych
to dla mnie problem...

Chodzito mi raczej o pewien mechanizm. Wielu
artystow odkrywajac siebie, tym silniej czuje
sig zwigzanych z tym co pokazali. Natomiast ty
mowisz, ze wiasnie wiedy nabierasz dystansu.
—To co robie z prywatnoscia, jest proba
spojrzenia na nig z innej perspektywy.
Faktycznie ta najblizsza sfera jest
najbardziej podatna na eksperymenty,

bo logiczne konstrukeje w projektach
mieszajg sie z silnymi emocjami. Cho¢ nie
zawsze. Na przyklad YMCA jest projektem
bardzo teoretycznym, zabawa z forma,
cho¢ oczywiscie mozna powiedziec,

ze akurat ten budynek tez ma dla nas
jakie$ znaczenie. Powiedzmy, Ze jest to
jednak tylko budynek obdarzony pewnym
sentymentem, a nie na przyklad moja
babcia obdarzona pewnym sentymentem
[$miech]. Tutaj to wartoSciowanie emocji
jest zdecydowanie na korzy$¢ mojej babei.
Tak samo Portrety, kiére tez sg bardziej
takim teoretyzowaniem. Natomiast
Album, Plan lub projekt, nad ktorym teraz
pracuje, zahaczajg o ekshibicjonizm. To juz
jest troche ryzykowne.

Martwi cie to, ze jest to ryzykowne?
— Nie, nie martwi mnie. Po prostu pewne
rzeczy trzeba zrobic.



0 co chodzito w projekeie YMCA, poza podje-
ciem pewnej gry formainej?

— Polemizujemy z rzeczywistoscia. Ta praca
jest, jak méwi Jasiek. takim Sciggnieciem

z niej skory . W zasadzie wszystko mozna
podda¢ pewnej dyskusji. W tym projekcie
konkretny budynek staje sie zaprzeczeniem
samego siebie. Y4 miala swoj prototyp
na Biennale w Lodzi. Razem z Jaskiem wy-
wineliSmy jedng z sal Palacu Poznanskiego
na lewg strone. Powstal prostopadioScian,
ktorego zewnetrznymi Sciankami sg sufit,
podioga i $eiany sali palacowej. Tam osoba
ogladajaca byla postawiona w sytuacji
zupelnie dwuznacznej, jednoczesnie we-
wnatrz i na zewnatrz tej samej przestrzeni.

Fajnie by bylo, gdyby ten projekt byt naturainej
wielkosci i wstawiony do pomieszczenia, ktdrego
jest odwrdceniem. Tyle ze wiedy nie datoby sig
wejs¢ do Srodka.

— ZamkKneloby sie drzwi z komentarzem
“Uwierzcie nam na slowo”.

Wspominatas kiedys, Ze lubisz odbiera¢ ludziom
zaufanie w to co widza.

— Powiem szczerze, zZe mozliwoS¢ pewnej
manipulacji odbioreg jest dla mnie fascy-
nujgca. Bardzo mnie zdziwily hipotezy
dotyczace Portretow. Weale si¢ tego nie
spodziewalam. USswiadomilam sobie, ze
mam w reku mocne narzedzie, ktorym
moge bardzo wplywaé na emocje innych
ludzi i ze nawet z racjonalnych, zimnych
kalkulacji moze powstaé cos, co naprawde
niektorych porusza. Ludzie bojg si¢ mo-
ich Portretow. Obrzydzenie i strach sg
czestymi reakejami. Takze zdjecie moich
rodzicow, pokazane na plakacie Biennale
w Berlinie wywolywalo niespodziewane
reakcje. Wydaje mi si¢, Ze wyrwane z kon-
tekstu (jakim w calym Albumie jest pewna
chronologia, pozwalajaca domysli¢ si¢ o co
chodzi) jest doS¢ enigmatyczne. Jednak
ludzie, ku mojemu zaskoczeniu, dostrzegali
w nim to cos, co niewidoczne. Czuli, Ze coS
jest nie tak. Proste, logicznie obmyslone
projekty wywolujg zupelnie irracjonalne
emocje.

Wywotujesz duchy.

— No wiasnie, a podchodze do pracy

z dystansem. Zastanawia mnie, Ze mimo
to, a moze wiasnie dlatego, te emocje po-
wstajg. Nie mamy z Jaskiem zbyt duzego
doswiadczenia artystycznego, jesteSmy
takie §wiezaki dzialajace trzy-cztery lata.
Uczymy sie wiee komunikowacé, uczymy sie
reakcji widza, po to by wykorzystywac to
na przyszlosé.

Tworzac swoje prace myslisz o odbiorcy?
—Tak, ale oni czasem zupelnie mnie zaska-
kuja.

A czy twoim gtéwnym celem jest komunikowa-
nie sie z widzem?

— Moim gléwnym celem jest powiedzenie
czegos. A to co méwie, kieruje do kogo$, nie
ukrywajmy. Cho¢ dyskusja z samym sobg,
to tez zabawny temat... Jednak pokazywa-
nie prac, juz po zakonezeniu calego tego

procesu produkgji, jest dla mnie strasznie
meczacee i frustrujgce.

To, ze ludzie tak intensywnie reaguija nie jest
dla ciebie powodem do dumy tylko do poczu-
cia zmeczenia?

— Zmeczenie bierze sie z czego innego.
Bardzo lubie pracowaé, sprawia mi to
ogromnag, frajde i czuje silng potrzebe,
zeby to robi¢. Oboje pracujemy zupelnie
sami, nie pokazujemy prac przed ich
ukoniczeniem, nie potrzebujemy wplywu
kogo$ z zewnatrz na to, co powstaje. Caly
proces powstawania pracy jest w gruncie
rzeczy mysSleniem, czy ta praca ma wogole
jakis$ sens. I zawsze w konicu nadchodzi
moment pokazania... Mam bardzo duzo
niepewnosci w sobie, nie naleze do ludzi,
ktérym wydaje sie, Ze to co robig jest
Swietne. Z drugiej strony jednak nigdy nie
zdarzylo sie, zebym przerwala prace nad
ktoryms projektem.

Jak przebiega realizacja waszych i twoich
projektow?

— Zwyczajnie — najpierw jest oczywi-
§cie jakis pomysl. A potem realizacja

Jakie sa kolejne etapy twojej Sciezki artystycz-
nej? Zaczetas od zilustrowania powiesci Mila-
na Kundery Nieznosna lekkosc bytu.

—To byl méj dyplom. Fascynowala mnie
ta ksigzka, jej temat, tytul. Dyplom ro-
bilam w pracowni ilustracji profesora
Stannego i mialam aneks z fotografii oraz
malarstwa u profesora Tchorzewskiego.
Moglam postuzy¢ sie dowolng technika,
mimo Ze wszyscy straszyli mnie, ze bede
musiala rysowa¢ piérkiem. Byla to moja
pierwsza praca fotograficzna. W tym
samym czasie zrobiliSmy z Jasiem Dolnq
4 m.51, gdzie siedzimy w takim malym
klaustrofobicznym mieszkanku.

Dostaliscie za Dolng nagrode?

— Zostali$my laureatami konkursu or-
ganizowanego przez Fundacje Kultury
Europejskiej. Zadaniem dla studentow
bylo pokazanie swojego miasta, a my
sprowadziliSmy je do takiego malego i su-
biektywnego terytorium. Na stazu w Au-
strii zrobiliSmy podobng, bardzo klaustro-
fobiczng prace, nie wychodzae wlasciwie
z pokoju. To bylo odwrdécenie koncepcji
Planu, w ktérym wszystko widaé. Tu

Mozliwosc pewne manipulacji odbiorcg jest dla mnie
fascynujgca. Mam w reku mocne narzedzie.

bedaca probg jak najdoskonalszego
wyrazenia go. Czasami zdarza sie, ze
pomysl w trakcie pracy ewoluuje, ale nie
zdarza sie, zeby statek calkowicie zmie-
nil kurs. Ewentualne ominiecia kry lub
jakich§ malych wysepek, ale kierunek
jest raz obrany. To zresztg wiasnie wy-
daje mi sie czasami ograniczajgce. Mam
swiadomos¢é ograniczen wynikajacych

z medium, ale takze z moich mozliwoSci.
Wiem na co mnie stac i jak pracuje moja
glowa. Prébuje z nig walczy¢ [Smiech].
Otwierac ja, szukaé, nie sta¢ w miejscu.
Na pewno nie cheialabym, Zeby moje
prace staly sie w ktoryms§ momencie tak
charakterystyeczne, zZeby zaczely mnie
definiowac.

Pracujesz czesto z Jasiem Smaga. Takie te-
amy nie zdarzaja sie w sztuce co dzien. Czy
to jest proba spojrzenia na swoje pomysty

z zewnatrz?

— Tak, mozna tak patrzec na naszq
wspélprace. ZaczeliSmy pracowac razem
jeszeze na Akademii. Ale doszliSmy do
momentu, w ktérym jednak chcemy cza-
sami pracowaé sami. Po prostu niektore
projekty dotyczg spraw jednoosobowych.
Zawsze na koncu jestes sam.

Czy wspdtpraca z kim$ wymaga duzych kom-
promisow?

— My sie $wietnie dogadujemy. Ale wszyst-
kie projekty, ktore zrobiliSmy wspoélnie, sg
bardziej teoretyczne. Nie sg az tak oso-
biste, wiec mozna je bylo przeprowadzi¢
we dwojke. Taka wspolpraca jest bardzo
kreatywna, bo sg dwie glowy. Napedzasz
sie drugg osobg, , ona ci¢ inspiruje, a ona
inspiruje sie toba.

wszystko jest zamkniete wewnatrz.

Przez jaki$ czas pracowalas jako ilustratorka.
— ZarabialiSmy w ten sposob pieniadze.
Pracowali$my z Jaskiem dla firmy Endo,
produkujacej odziez dzieciecg. Ciesze sie,
ze mam za sobg ten etap, wydaje mi sie,
ze rowniez dzieki temu do swojego obec-
nego zajecia podchodze rozsadniej. Teraz
natomiast kiedy moge egocentrycznie
zajaé sie wylgeznie wlasnym rozwojem,
w ramach tak zwanego uprawiania sztuki,
musze powiedzie¢, Ze zadne zajecie nie
jest w stanie tego przebié [Smiech].

Wracajac do waszych projektow. 0 Planie
czesto sig mowi, ze jest dokumentem naszych
czasow i jesli kto$ bedzie kiedys pisat o obec-
nym dziesigcioleciu, to bedzie musiat po Plan
siegnac. Czy czujesz sie dokumentalistka?

— Patrzae od tej strony — tak. Ten projekt
oczywiScie jest tez dokumentem. Za to
uplyw czasu jest taka naturalng zmiang
perspektywy patrzenia. Czyms, czego caly
czas szukam. Czas nada réwniez nowe
znaczenie Planowi.

0d Planu zaczat sie wiasciwie wasz migdzy-
narodowy sukces. Jak jestescie odbierani
zagranica?

— W Polsce chyba jesteSmy oboje z Jas-
kiem wrzucani do worka fotograficznego,
a tam jednak majg szersze podejScie i nie
zwracajg, takiej uwagi na medium.

W Polsce na wszystko nakladane sg,
sztywniejsze ramy.

Galeria Raster, Warszawa
23 czerwea 2006
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