- Wykorzystujgc program komputerowy przeznaczony do przeksztatcania zdjeé,
- Grzeszykowska starannie wymazuje swoja na nich obecnos$¢. Jedynie takie $lady,

Byt I niebycie
Reprezentacja kobiecego ciata
w pracach Anety Grzeszykowskiej

AGATA ZBOROWSKA

Pod wzgledem formalnym Black (2007), Bol glowy (2008) i Boli
(2008/2010) Anety Grzeszykowskiej sg oparte na minimalistycznym pomysle &
frontacji nagiego ciala z czarnym tlem. Niewiele ponad dziesigciomin
czarno-biate prace wideo nie lacza si¢ w spdjna histori¢. Nie znajdziemy tutaj taks
Jjednego sposobu rozumienia ciata — podlega ono cigglym transformacjom, %
ciom i opacznym zlozeniom. Aktywnosc¢ nie jest jednak przypisana tylko j Jemu
réwnie istotna role peini tutaj abstrakcyjna czern tla, bezdenna otchtan, w k
ciato albo si¢ zanurza, albo tez jest przez nia pochtaniane. Drugi plan dziala &
intensywnie, ze nie wiadomo komu jest przypisana glowna rola, bowiem to wiass
ciemne tto ma szczegdlng moc: umozliwia widzenie, ale rownie szybko moze j&
uniemozliwi¢. Owo napiecie jest w filmach artystki wygrywane na wielu pozie-
mach. Kwestia obecnosci ciata w pracach wideo Grzeszykowskiej moze by¢ ir
terpretowana w kontekscie jego reprezentacji w historii sztuki.

Warto zauwazy¢, ze w tworczosci Grzeszykowskiej problem widzialnosci i jej
braku nie jest nowy. Tak zwana czarna seria, na ktorg sktadajg sie wspomniane
filmy, otwiera jednak nowy rozdziat w twdrczosci artystki, ktorej prace, zarowne
samodzielne jak i te tworzone w duecie z Janem Smaga, do niedawna byly koja-
rzone gtownie z medium fotograficznym. W tworczosci filmowej sa kontynuo-
wane wazne tropy i tematy podjete w pracach wykorzystujgcych fotografie, takie
jak byt iniebycie, znikanie i problem tozsamosci. Jak zauwaza Krzysztof Pijarski
w ksigzce Love Book, wlasnie projekty fotograficzne stanowig zwornik tworczosei
artystki, bo w nich najwyrazniej uobecnia si¢ charakterystyczny dla niej splot
ciala, mifosci i Smierci'. Przyktadem moga by¢ Portrety (2005) przedstawiajace
osoby, ktore nigdy nie istniaty — wizerunki te zostaly stworzone przy uzyciu roz-
nych fotografii i odpowiednio przetworzone. Manipulacja gotowym obrazem jest
rowniez podstawa A/bumu (2005) sktadajgcego si¢ z ponad dwustu zdjeé — szkol-
nych, rodzinnych, towarzyskich — pochodzacych z prywatnego zbioru artystki.

Jjak akcesoria ubioru, puste miejsce pod obejmujagcym ramieniem czy pocatunkiem
niepokojaco zdradzaja brak. Cho¢ prace te maja charakter fotograficzny artystka
podkresla, ze sama nie jest autorka zadnego ze zdje¢: Ja jedynie, stosujgc prosty
zabieg (wymazujqc siebie), catkowicie zmieniam kontekst zdje¢ innych ludzi. |
W efekcie powstal zbior fotografii, w dodatku zapakowany w bardzo tradycyjny |
album na zdjecia, a mimo to moje dzialanie ma niewiele wspolnego z dziatalnoscig |
fotograficzng *.
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W przypadku prac wideo ten podwdjny gest wymazania same;j siebie, jako au-
torki i jako bohaterki fotografii, ulega radykalnemu odwrdceniu, bowiem tu w cen- |
trum uwagi artystka umieszcza wilasne cialo. W efekcie niejasna staje si¢ granica
miedzy autorka a samym dzietem sztuki. Cialo jest tutaj narzedziem, a takze obiek- ‘
tem spojrzenia. Jest to szczegdlnie widoczne w pierwszych scenach Black, gdzie |

obserwujemy Grzeszykowska wykonujaca striptiz a rebours. Z otchtani wyjmuje, |

- powoli i starannie zaklada na nagie cialo dlugie czarne r¢kawiczki i ponczochy —

- Choc¢ otwierajaca film scena wyraznie przedstawia kobietg jako obiekt pozadania,

- $wiatla. W podobnej przestrzeni znajduje si¢ ciato artystki — we wszystkich trzech |

- dajacego, swiadomie tworzacego swoj wizerunek.

- skiej Zachecie *. Stanowity one punkt centralny wystawy, co zostalo zaznaczone |

akcesoria ubioru — fetysze. Nastgpnie, odwracajac si¢ wprost do widza, wsuwa

diugi czarny golf, pod ktérym znika cate cialo — widoczna pozostaje jedynie glowa. ‘
to zabieg odwrocenia, w ktorym ciato ulega rozpuszczeniu w czarnym tle, odstania ‘
przekorng gre z konwencjami. Na ambiwalencj¢ tkwigca w takim ujmowaniu ciata |
i jego niejasny status zwraca uwage sama Grzeszykowska: Striptiz, z mojej per- |
spektywy, to forma, ktora si¢ postuguje. Forma, ktora zostala przeze mnie wyko-

rzystana w zupeinie innym celu. Chociaz niesie pewne konotacje, niekoniecznie |
musi byé adresowana do spojrzenia meskiego °. Artystka, wykonujac i uzywajac |
striptizu jako formy, tematyzuje kobiece ciato jako przedstawienie, gdzie kobieta |
odgrywa z jednej strony role przedmiotu ogladanego, z drugiej — podmiotu ogla-

Black, Bol glowy i Bolimorfia zostaly zaprezentowane w kwietniu 2013 r. w ra-
mach autorskiej wystawy Anety Grzeszykowskiej Smierc i dziewczyna w warszaw-

w przestrzeni — filmy umieszczono w jej srodkowej czesci °. Prace wideo byly od-
twarzane w trzech czarnych szescianach ttumiacych dzwigki i nieprzepuszczajacych |

filmach zawieszone w pustce, ktora jak czarna dziura pochtania lub wypluwa kolejne
elementy. Metoda prezentacji charakterystyczna dla sztuki wideo w zestawieniu z sa- |
mymi filmami w szczegolny sposob wigzata sytuacjg ciata na ekranie z sytuacja tego |
umieszczonego przed nim. Jak zauwazyt Edgar Morin w ksiazce Kino i wyobraznia, |
ciemnos¢ panujgca w sali kinowej nie jest elementem niezbgdnym, ale bardzo istot-

nym ze wzgledu na poglebienie uczestnictwa °. Odizolowanie widza, czy mowiac za ‘
Jeanem Epsteinem opakowanie w czern, zostato wymyslone po to, by odcia¢ go od |
tego co na zewnatrz i unieruchomié¢ przed ekranem. I cho¢ widz egzystuje poza ob-
szarem akcji — doskonale bierny i ulegly — jego uczestnictwo realizuje si¢ w sferze ‘
psychicznej, uczuciowej. Jak pisze Morin: Kiedy na ekran ciemnej sali naptywajg

cienie-widma, przed widzem, tg monadg obojetng na wszystko z wyjqtkiem ekranu, ‘
tkwigcg w swym kokonie, zamknigtg w podwajnej klatce anonimowej zbiorowosci |
i mroku, pozbawiong wszelkiej mozliwosci dzialania, otwierajq sig szeroko Sluzy mitu, |
snu i magii 7. Ten ,,uczuciowy” charakter uczestnictwa wynika jednak nie tylko ze |
sposobu prezentacji prac, ale rOwniez z samej ich konstrukcji. Artystka przyznaje, |
ze podczas tworzenia swoich projektow bardzo czgsto mysli o widzu nie jako o bier-

nym obserwatorze, ale raczej aktywnym uczestniku: w filmach zwracam uwage na ‘
tempo, rytm i staram sig je konstruowac tak, zeby wciggaly widza wtedy, kiedy ja |
chee i puszczaly go wtedy, kiedy pozwole.( ...)konstruuje rodzaj piguty czasowej, zeby

osoba, ktéra w nig wpadnie, nie chciala wyjsé *. Wideo nie maja by¢ jedynie obiek- |
tami ekspozycyjnymi o szczegolnych walorach estetycznych, ale realizacjami anga- |
zujacymi widza w sposob catosciowy. Dlatego przestrzen, do ktérej wehodzi widz,
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