


il

PATAEKONOMIA
W PRAKTYCE

Pataekonomia to nad-uzycie ré6znego rodzaju form
ekonomicznych, wykorzystanie ich niezgodnie

z przeznaczeniem. O tym, jak najskuteczniej (nad)uzywac
ekonomii na polu sztuki, z ekspertem w tej dziedzinie Jankiem
Simonem rozmawia Joanna Turek.
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Janek Simon, Lagos Transfer, fragment instalacji w Muzeum Sztuki w todzi, 2010
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Patafizyka uzywa metod i jezyka nowoczesnej nauki, dgzac do osmieszenia
jej przez absurdalne uzycie. Jakie sg zalozenia pataekonomii jako formy
sztuki?

Przede wszystkim dla mnie patafizyka nie dazyla do o$mieszenia nauki,
to nie byla relacja typu ,przeciw’, raczej ,,obok’, nie byta to wypowiedzia-
na na powaznie krytyka. To jest nurt, ktory zamanifestowal sie gléwnie
w literaturze, ale precyzyjnie wpisuje si¢ w genealogie rozpoczeta przez
dada, kontynuowang przez sytuacjonistéw, do ktérych byt w pewnym sen-
sie réwnolegly, i koniczy chociazby na Baudrillardzie, ktory tez si¢ do nie-
go odwolywal. Szczegdlnie bliski jest mi Raymond Queneau. Nauka byta
dla niego zrédtem klockéw do radosnej zabawy, miata w pewnym sensie
odstoni¢ jej niekompletnoéé. W czasach, kiedy ekonomia jest uzywana do
opisu coraz szerszych aspektéw rzeczywistosci, mozna na niej zastosowacé
podobny zestaw taktyk. Patackonomia to nad-uzycie (abuse) réznego ro-
dzaju form ekonomicznych, wykorzystanie ich niezgodnie z przeznacze-
niem. Oczywiscie taka strategia ma dluga historie: od Monte Carlo Bond
Marcela Duchampa i Man Raya, przez Clido Meirelesa czy ostatnio Super-
flex z ich sklepem, w ktérym mozna bylo ,,kupowa¢” za darmo. To jest czy-
sta patackonomia. Rozwijajac znany cytat Daniela Rumsfelda, ktory mowi
o nieznanych nieznanych, mozna powiedzie¢, ze patackonomie interesu-
ja nieznane znane, rzeczy, o ktérych wiemy, ale nie zdajemy sobie sprawy
z tego, jak dzialaja, jakie wigzg sie z tym warunki czy zatozenia. Wydaje mi
sie, ze poprzez takie slizgajace si¢ na granicy sensu operacje mozna probo-
wa¢ odstoni¢ ukryte mechanizmy, ktére kieruja danym polem.

Twoja praca dotyczaca systemu gier liczbowych, ktérg pokazywates w ra-
mach projektu Ekspektatywa, dotyka problemu gry sit opartych na groma-
dzeniu kapitalu ekonomicznego, ktéry moze by¢ przeksztalcony na inny:
spoteczny, kulturowy, edukacyjny... W jaki sposéb rozumiesz i opisujesz te
mechanizmy?

Praca o totolotku ma dwa podstawowe poziomy, jeden to obszar moich ba-
dan nad systemami do gry. To jest, powiedzmy, twarz egzystencjalna tego
projektu. Systemy, o ktérych méwig, to dla mnie pewna metafora préby
zrozumienia czy wyjasnienia §wiata. Z pewnej perspektywy wydaje sie, ze
nie da si¢ stworzy¢ zadnego doskonalego mechanizmu, a ludzie i tak pro-
buja to robi¢ i wierza, ze uda im si¢ wygra¢. To troche jak religia, ale tez
magia, nauka. W tych podejsciach odbijaja si¢ rézne systemy wiedzy two-
rzone przez cztowieka.

Druga strona projektu wynika z jego uwiklan instytucjonalnych. Dos¢
problematyczna jest dla mnie sytuacja instrumentalizacji, tego, Ze za fi-
nansowaniem ida oczekiwania, ze pienigdze mozna wyda¢ na jedna rzecz,
opisang w zalozeniach projektu, a nie na inne. Uzywamy tez sztuki do ze-
wnetrznych wzgledem niej celéw, na przyklad promocji miasta. Z tej per-
spektywy moj projekt polega na transformacji budzetu. Pieniadze zostaja
zainwestowane w losy Lotto, wygrana zostaje przeznaczona na finansowa-
nie Goldex Poldex, $wietlicy, ktéra wspolprowadze w Krakowie. Budzet
zostaje wyprany, wyprowadzony poza instytucjonalne ramy, w ktdrych sie
pojawit. Te pienigdze mogg zosta¢ wydane na cokolwiek.
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Janek Simon, Krdtki przeglad wiedzy dotyczacej systemdw do gry w totolotka. Zmagania umystu
ze Swiatem, fragment, 2009
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Kontynuujac temat operacji finansowych... Jaka jest historia twojego prze-
mytu papieroséw do Berlina i co z niej wynikio?

Rzezba celna — Zollskulptur (prezentowana w tym roku w Berlinie w ra-
mach The Knot) to kolejna praca, ktéra mozna okresli¢ jako przedsiewzig-
cie patackonomiczne. Budzet projektu zostal zainwestowany w polskie pa-
pierosy. Papierosy zostaly przewiezione do Niemiec przez uczestnikow
wystawy, a nastepnie sprzedane na ulicy. Jestem fanem szarej strefy, takze
ta praca to moj hotd ztozony réznego rodzaju przemytnikom, mréwkom
czy drobnym handlarzom walizkowym. Poza tym znowu zostalo przepro-
wadzone pranie pieniedzy. Tysigc euro zostalo uwolnione od oczekiwan
i zobowigzan, moze zosta¢ wydane na cokolwiek. By¢ moze na dziatalnoé¢
Goldex Poldex, by¢ moze na cos innego.

Bardzo ciekawa strategia finansowania kultury, moze mozna by ja uprawiaé
na wieksza skale. Masz jakies szerzej zakrojone fantazje na ten temat?
Oczywiscie, bytoby wspaniale, gdyby udato sie stworzy¢ taka pataekono-
miczng, dysfunkcyjng korporacje, ktéra dzialalaby na ustalanych przez
siebie zasadach. Czgsto o tym mysle. Kluczowym problemem jest tu jed-
nak kwestia statusu takiego dziatania w polu kultury - teraz, na przyktad,
moge sprzedawac uzywane discmany na ulicy i moze to by¢ dos¢ czytelne
jako projekt artystyczny. Czym jednak rézni si¢ sprzedawanie discmanéw
w ramach projektu artystycznego od sprzedawania ich po prostu? W mo-
mencie, kiedy takie przedsiewziecie rozrostoby sie i zaczelo przynosi¢ rze-
czywisty zysk, to to pytanie mogtoby sie sta¢ istotne. Jednak w calej tej
pataekonomicznej dziatalnoéci chodzi przede wszystkim o odblokowanie
wyobrazni, pokazanie, Ze jest mozliwo$¢ stworzenia instytucji kultury we-
dlug innego modelu niz NGO czy komercyjna galeria. Trzeba wymysgla¢
wlasne modele lokalne.

Twoje dzialania zostaly nazwane anarchiczno-pragmatyczna postawa
wzgledem wspoéiczesnej, opartej na nadprodukcji wiedzy rzeczywistosci.
Korzystajac z réznych dziedzin wiedzy, opisujesz warunki ekonomiczne,
spoteczne, w ktérych zyjemy, dotykasz tematu zniszczenia, nadchodzacej
katastrofy - to czynnik anarchiczny. Jak przejawia sie twdj artystyczny prag-
matyzm?

Jezeli chodzi o zniszczenia czy katastrofy, to jest to temat, ktérym zajmu-
je si¢ chyba od poczatku swojej tworczosci. Najpelniej zostal rozwiniety na
wystawie Gradient w krakowskim Bunkrze Sztuki (2007). Ta wystawa do-
tyczyla porazki. Z jednej strony duzych projektéw cywilizacyjnych, cyber-
netyki, niektérych galezi modernizmu, a z drugiej - porazek na poziomie
osobistym, nieudanych zwigzkéw czy konfliktéw prawnych. Jest bardzo
duzo piekna w réznego rodzaju katastrofach, zatamaniach, krachach. Moze
tu si¢ odzywa mdj pierwiastek nihilistyczny. To nie jest do konica zwigza-
ne z anarchizmem, ktérego istota jest dla mnie genetyczna nienawis¢ do
wszelkich form wladzy. Oczywiscie, moge powiedzied, Ze nie specjalnie lu-
bie $wiat, w ktérym Zyjemy, szczegdlnie kierunek, w ktérym teraz zmierza,
dlatego czasami milo jest pofantazjowa¢ na temat tego, co by byto, gdyby
sie to wszystko zawalifo. W momencie krachu nastgpuje totalne przewar-
to$ciowanie uzytecznosci jednostek, okazuje sie, ze, kto$ kto, umie napra-
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—> Poprzez $1lizgajace sie na
granlcy Sensu opecacje mozna
probowac odstonic ukeyte
mechanizmy, ktore kierujg
danym polem

wi¢ buty, jest duzo bardziej potrzebny niz armia garniturowcoéw przerzu-
cajacych tabelki w Excelu. To jest dla mnie ciekawa sytuacja i przez jaki$
czas probowalem nabierac réznych pozytecznych umiejetnosci przez swoja
praktyke artystyczng. Robilem projekty o jadalnych ro$linach, uczylem sie
chemii, elektroniki, skonstruowalem od zera zegarek elektroniczny.

Odwolujesz sie do ruchu DIY, ideatow samoorganizacji, dzialasz jednak sam,
budujac swoja pozycje artysty - jak widzisz relacje pomiedzy indywidualnym
autorstwem a dzialaniem sieciowym, opartym na wspoétpracy, wymianie idei,
pomystow, budujacych kreatywnos¢, takze krytyke? Czy wedlug ciebie w ta-
kich warunkach pozycja indywidualnego twércy zwieksza sie - przez coraz
wieksze zaufanie do jednostkowego autora - czy tez dewaluuje sie?

Nie widze zadnej sprzecznosci pomiedzy strategia DIY czy samowystar-
czalnodcig a dziataniem samemu; oczywiscie dzialanie sieciowe, kolabo-
racja to sa wspaniale idee. Moje doswiadczenie jest jednak takie, ze nie
do konica sprawdzaja si¢ w polu kultury. W kazdym razie sg bardzo trud-
ne do wprowadzenia w zycie. Najczesciej albo efekt jest rozmyty, albo jed-
na osoba bierze za wszystko odpowiedzialnos¢ i w efekcie jednak odciska
sie jaka$ wyrazna osobowo$¢. Na pewno to jest teraz niemodny poglad, ale
uwazam, ze wiekszo$¢ wybitnych dziet kultury to emanacje pojedynczych
silnych osobowosci. Oczywiscie nikt nie istnieje w prozni, kluczowa jest
komunikacja, pole, ludzie, z ktérymi rozmawiamy, wymieniamy si¢ pomy-
stami, ideami. Ale na koncu jednak zostajemy sam na sam z nasza praca:
albo ktos bierze za co$ odpowiedzialno$¢, albo sprawa si¢ rozmywa. Nie
oceniam zbyt wysoko tych wszystkich projektow, przez ktore prébuje sie
tworzy¢ opozycje pomiedzy procesem, ktéry ma by¢ wartosciowy, i efek-
tem, ktory jest nieistotny. Nie wiem, czy pojecie kapitalizmu kognitywnego
to dobra rama do tego, Zeby rozmawiac o pozycji tworcy. Dla mnie chodzi
raczej o rozpad takich stricte modernistycznych narracji jak artysta—ka-
plan, taka pozycja jest oczywiscie nie do utrzymania. W zwiazku z tym
trzeba szuka¢ innych modeli.

Jednym z takich modeli jest wiasnie twérczos¢ kolektywna, sieciowa, inter-
dyscyplinarna. Mowiac o takim sposobie pracy, odnosisz sie do kategorii
odpowiedzialnosci. Czy wiasnie to, wedtug ciebie, warunkuje koniecznos¢
wylonienia gléwnego ,,pomystodawcy”, indywidualnego twércy?
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Janek Simon, Lagos Transfer, Wysypisko elektronicznych odpadéw obok Alaba International
Market w Lagos, copyright Basel Action Network

— Nie specjalnie luble Swiat,
w ktocym zyjemy, szczegOlnie
kiecunek, w ktocym teraz
zmlerza, dlatego czasaml mito
jest pofantazjowac¢ na temat
tego, co by byto, gdyby sie to
wszystko zawalito
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Nie mam tego dobrze opracowanego od strony teorii, ale zdecydowanie
tak wygladaja moje praktyczne do$wiadczenia. Nie jestem jednak pewny,
czy mozna te do§wiadczenia generalizowa¢, stosujac prosty podziat w pro-
cesie tworzenia, gdzie albo kto$ bierze za co§ odpowiedzialno$¢, albo na-
stepuje dryf. To tez nie zawsze pokrywa si¢ z autorstwem, moze by¢ tak,
ze jedna osoba wymysla co$, a druga doprowadza do realizacji tego. By¢
moze z tego wynika takze mala skutecznoé¢ réznego rodzaju ruchow anar-
chistycznych.

W swoich pracach stosujesz strategie estetycznego recyklingu, korzystajac
z przedmiotow, ktére mozna przetworzy¢ w celach artystycznych. W ra-
mach wystawy Robotnicy opuszczaja miejsca pracy prezentowanej w Mu-
zeum Sztuki w todzi poruszyles temat lokalnych ekonomii i ich polgczenia
z ponadnarodowymi przeptywami kapitatu, przedstawites rzeczywistosc
miejsc na swiecie bedacych najstabszym ogniwem w swiatowej cyrkulacji
towardow. Sytuacje te opisuje metafora producenci-konsumenci-reducenci.
Ekonomia sztuki znajduje sie na samej gorze takiej piramidy...

Doktadnie, niektore obrazy olejne to najdrozsze obiekty cyrkulujace
w wymianie towarowej. Za 140 milionéw dolaréw mozna kupi¢ mysli-
wiec B16, zbudowa¢ elektrownie czy wiezowiec. Tyle moze tez kosz-
towa¢ obraz Pollocka, Andyego Warhola czy Marka Rothko. Z drugiej
strony sg miejsca takie jak plaza Alang w Indiach, gdzie tysigce robot-
nikéw recznymi spawarkami rozbiera na czesci statki, czy Alaba w La-
gos, najwiekszy w Afryce targ uzywanej elektroniki. Miasto w miescie,
w ktérym w prymitywnych warunkach przetwarza si¢ tony starych
komputeréw czy telewizoréw Europy. To jest dno tej piramidy, redu-
cenci. Pojechalem do Nigerii, zeby sprawdzi¢, co sie stanie, kiedy sie
wyciagnie co$ z tego dna i wlaczy do obiegu ekonomicznego w innym
miejscu. Przywioztem stamtad discmany, co$, co u nas nie ma zadnej
wartosci, juz wypadlo z obiegu, a nie zdazylo jeszcze do niego wrdcic¢
jako znaczgce ,,retro”. Kupitem troche tego sprzetu i przywioztem w wa-
lizce do Polski. Cze$¢ sprzedatem na todzkich Batutach, cze$¢ na Alle-
gro, cze$¢ uzyskalo status dziel sztuki. Mozna je kupi¢, kontaktujac si¢
z Galerig Raster.

A wiec kolejna metoda na przetworzenie kapitatu. Jak wygladala sprzedaz
sprzetu w todzi? Na co zostaly wydane pieniadze? Czy discmany w Rastrze
osiagnely wysokie ceny?

Na Balutach sprzedalem kilka par chinskich majtek z napisem Barack
Obama, na czym zarobilem jakie$ 30 zlotych. Sprzedalo sie tez kilka di-
scmandw, po prostu, jako czysty towar, bez Zadnego naddatku symbo-
licznego. Jesli chodzi o sprzedaz obiektéw na rynku sztuki, sprawa sie
skomplikowala przez to, ze Muzeum Sztuki w Lodzi postanowito kupié
caly ten projekt do swojej kolekcji. Wszystko wiec zostato wzigte w jesz-
cze jeden nawias, co oczywiScie wygenerowalo seri¢ ciekawych proble-
mow praktycznych. Co tak naprawde muzeum kupuje? Jaki jest status
poszczegolnych elementéw tej akeji? Moja podréz, instalacja w mu-
zeum, przedmioty na Allegro, na Balutach, dokumentacja wideo z tej ak-
¢ji? I tak dalej...
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W swoich pracach odwotujesz sie tez do kolonializmu kulturowego, koncep-
cji kurczenia sie swiata poprzez rozwéj technologii, komunikacji i stosun-
kéw handlowych, zaczerpnietej od Paula Virilio. Odwotujesz sie do kom-
presji przestrzeni w znaczeniu geograficznym - mozna by taka kompresje
przelozy¢ na zmieniajace sie, pod wplywem mechanizmoéw biurokratyzacji
i komercjalizacji, pole kultury, sztuki. | wiasnie, czy wedtug ciebie, poszerza
sie ono - dzieki mozliwosciom wspétpracy sieciowej, czy tez kurczy, ogra-
niczane mechanizmami wyzysku, przymusu kreatywnosci? Czy pojawia sie
nowa wartos¢?

Na pewno zwigkszyt si¢ nacisk instrumentalizacyjny ze strony panstwa.
Nie sadze, zeby to tworzylo jakas jako$ciowa nowa sytuacje, chociaz na
pewno jest troche wiecej miejsca dla réznego rodzaju grant-artowych
oportunistow, na czym oni korzystaja. Pojecia takie jak kapitalizm kogni-
tywny nie do korica opisujg calo$¢ zjawisk w obrebie sprofesjonalizowa-
nej kultury. Te kategorie dobrze opisuja internet i kulturowg zmiane, ktéra
mu towarzyszy, czy transformacje charakteru pracy, ale w sztuce sytuacja
si¢ nie zmienia. Jest artysta, kto§ placi mu za to, co robi, a to rodzi re-
lacje zaleznosci. Oczywiscie podzial zasobéw w tym systemie jest skraj-
nie niesprawiedliwy, to z kolei prowadzi do réznego rodzaju innowacji jak
na przykltad Artist Pension Trust, systemu emerytur dla artystow, w kto-
rym deponuja prace przez 20 lat, a p6zniej z ich sprzedazy sg im wyplaca-
ne emerytury. Dzieki temu ryzyko zyciowe si¢ w pewnym sensie rozkiada,
z 400 mlodych artystéw pewnie pieciu zostanie naprawde stawnych.

JAN SIMON: CZTERY PRZEDSIEWZIECIA PATAEKONOMICZNE

Otwarcie wystawy: 7.12.2010, wtorek, g. 19.00

Czas: 7-19.12.2010

Miejsce: Bec Zmiana, Mokotowska 65/7, Warszawa

Wystawa prezentuje efekty poszukiwania ekonomii alternatywnej, m.in. Zoll-
skulptur - rzezbe wykonana z przemycanych papieroséw, czes¢ projektu Krot-
ki przeglad wiedzy dotyczacej systemow gry w totolotka. Zmagania umystu
ze swiatem oraz prezentowang podczas wystawy w Muzeum Sztuki w todzi
prace Lagos transfer.

Wystawa prezentowana w ramach Il Zjazdu Wolnego Uniwersytetu Warsza-
wy PRZEMYStY KREATYWNE | FABRYKI WIEDZY: ANALIZA | OPOR,

Czas: 07-09.12.2010

WWW.WUW2010.pl

Janek Simon (1977) - Studiowat socjologie i psychologie na Uniwersytecie Ja-
giellonskim. Dziatalnos¢ artystyczng rozpoczat okoto roku 2001. Jako V) Jansi
wspdtpracowat z grupg Commbo tworzac wizualizacje do muzyki w klubach.
Obecnie uzywa szerokiego zakresu srodkéw wyrazu, od obiektéw i instala-
cji przez filmy po akcje w przestrzeni ekonomicznej i spotecznej. W swoich
pracach taczy inspiracje z wielu odlegtych dziedzin, takich jak: matematyka,
historia nauki, podroze, mysl i praktyka anarchistyczna, antropologia czy kul-
tura klubowa. Zatozyt (wraz z Kubg Barbaro i Jankiem Sowg) i prowadzi Spot-
dzielnie Goldex Poldex. Mieszka i pracuje w Krakowie.
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Goldex Poldex w Indiach, 2009

— Jest bardzo duzo

plekna w roznego rodzaju
katastrofach, zatamaniach,
kpachach
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