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Pierwszg pracg Anety Grzeszykow-
skiej, jaka widziatam, byt projekt fo-
tograficzny przedstawiajgcy wnetrze
mieszkania w niemal naturalnej skal,
wykonany wraz z jej partnerem zycio-
wym i artystycznym Janem Smaga.
Uderzato w nim potaczenie skupienia,
absolutnej precyzji, myslenia kon-
strukcyjnego i intymnosci, cielesno-
$ci, seksualnosci (artystka na jednej
z fotografii jest naga, lezy w wannie),
wrzucenie widza z butami w sam
érodek prywatnego zycia pary. Ogla-
dali$my cos, czego nie powinnismy
oglada¢. Jednoczesnie praca byla
piekna, przeestetyzowana, niemal
abstrakcyjna w geometrii rzutu czyjejs
intymnej przestrzeni na scianie galerii.

Whpisywata si¢ w portret — nawigzu-
je tu nie bez przyczyny do sitynnego
komiksu Wilhelma Sasnala — zycia
miodych ludzi w Polsce w latach
1990-2000. Splatata elementy za-
sadniczo niemozliwe do potgczenia,
sytuujgc sie na styku socjologii i in-
tymnosci, abstrakcji i hiperrealizmu,
seksu i geometrii.

Kiedy z czasem para artystow za-
czeta tworzy¢ prace osobno, stato sie
oczywiste, co w przywotanym projek-
cie, kluczowym dla obojga, byto blizsze
estetyce Anety, a co Jana. Fotografie
Smagi stanowig czesto analizowanie
struktury, konstrukgcji, i to nierzadko
konstrukcji niemozliwych, abstrak-
cyjnych, badanie granic istnienia, to

eksperymenty w przestrzeni nieeukli-
desowe]. Grzeszykowska po arty-
stycznym rozstaniu (przez rok byto
to takze rozstanie w sferze prywat-
nej) zwrdcita sie natomiast w strone
flmu oraz tréjwymiarowych rzezb
i instalacji. Jej prace ,ozyly”, zostaly
wprawione w ruch. Od poczatku jej
tworczosci indywidualnej towarzyszyt
tez jakis ciemny, gotycki element, ale
nie w prostym sensie epatowania
czernia, gtebia, zaprzeczeniem ,ro-
zumu”, wytaniajagcego sie z hiperpre-
cyzyjnych projektéw Jana. Doskona-
le zobrazowat to film Czerri (2007),
w ktorym przy brzmieniu dramatycz-
nej muzyki dostownie zanurzamy sie
wraz z nagg artystka w nieprzebrana,
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niebezpieczng czarng glebie. Czer
stanowi tutaj kolor melancholii i de-
presji, pozera, wchfania delikatne
nagie ciato Grzeszykowskiej. Artyst-
ka, przybierajac pozy abstrakcyjnych
figur na czarnym tle, ofiarowuje dzie-
tu kazdg czasteczke swojej fizyczno-
$ci. Po owym dramatycznym wyste-
pie z prac Grzeszykowskiej znikneta
ona sama — zastapily ja perwersyjne
czarne rzezby ludzi-zwierzat (Dziew-
czyna ze zwierzetami, 2007), bez
twarzy, bez charakteryzacji, przera-
zajagce w swojej realnosci. Juz wow-
czas mozna byto dostrzec, jak swiet-
nie artystka rozumie niepokojaca
obecnosc¢ i znaczenia ciala w sztuce.
A co warto zaznaczy¢, pozostaje ono
dzi$ nadal, po wszelkich mozliwych
rewolucjach estetycznych, chyba
jedynym elementem naszego s$wia-
ta, z ktorym sobie nie poradzilismy,
ktérego nie przepracowalismy i ktory
wcigz wzbudza w nas lek. Cialo to
nasze wrzucenie w $wiat, nasza bio-
logicznos¢, seksualnos¢ i obumie-
ranie. Posiada ono nieograniczong
symboliczng i psychologiczng moc,
ktorg artystka w wirtuozerski sposéb
wykorzystuje w swoich pracach.

Nie inaczej jest w najnowszym cyklu
Selfie. Takze i w ten projekt Grzeszy-
kowska, co logiczne, wplotta samag
siebie. Znikajac, rozpadajac sie, ginac
W czerni, zamieniajac sie w ornament,
artystka ukazata zycie ciata po jego
symbolicznej $mierci. Co odstania
ten wyborny trup? Grzeszykowska
zaprezentowata sama siebie jako
frankensteina, upiorna lalke-manekina
z wiasnymi rysami, ale pozbawione-
go oczu, domniemanych wrét duszy.
Tam juz nie ma duszy — sg szczatki.
Na wystawie w Rastrze samej lalki
nie zobaczymy — pozostaly jedynie
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fotografie jej rozktadu. Tytut pokazu
jest zwodniczy: Grzeszykowska gra
ze wspolczesnym znaczeniem po-
pularnych w Internecie ,samojebek”
poprzez stworzenie ich upiornych
wersji. Selfies majg nas przeciez po-
kazac¢ od najlepszej strony, jako piek-
nych i godnych pozadania, tymcza-
sem selfies Grzeszykowskiej ukazuja
cos catkowicie przeciwnego.

Na zaprezentowanych zdjeciach
sztuczny trup-manekin zaczyna sig
rozpadac. Ale dlatego, ze jest sztucz-
ny, z jego wnetrza nie wyskakujg be-
bechy, tylko druty taczace w catosé
lalke z plastikowej masy. Szok uka-
zania materii pod powierzchnig lalki
nie moze by¢ jednak wigkszy — na-
wet prawdziwa krew i mieso bylyby
lepsze. Te druty ilustruja bowiem cos
o wiele bardziej niepokojacego — od-
staniaja szokujaca prawde o sposo-
bie postrzegania kobiet w naszym
spoteczenstwie, w ktérym majg one
odgrywac role pieknych, niestarzeja-
cych sig, uktadnych robotow. Niczym
w Zonach ze Stepford zmanipulowa-
ne kobiety moga albo przeistoczyc¢
sie w roboty, albo zosta¢c zamor-
dowane. W tym kontek$cie nalezy
tez pamieta¢ o powstatym w latach
80. XX wieku Manifescie cyborgéow
Donny Haraway, w ktorym spote-
czenstwo patriarchalnego kapitali-
zmu zostato poréwnane do pandéw
i zrobotyzowanych niewolnikow, oraz
o dystopii Margaret Atwood, Opo-
wiesé podrecznej (1985). Wszystkie
te watki sg obecne u Grzeszykow-
skiej, ktéra $miato dokonuje sekciji
symbolicznych zwtok.

Jest tez w tej pracy kobiecy ma-
sochizm i mizoginistyczne fantazje
o mordowaniu kobiet. Samookale-
czenie dokonane w ciemnosciach

wiasnego pokoju, w tajemnicy przed
wszystkimi. Pokawatkowana lalka
przywodzi na mysl ofiary zbrodni
namietnosci, tak zwanych Lustmord
z weimarskich Niemiec, z luboscia
i brutalnym realizmem przedstawia-
nych przez artystow Nowej Rzeczo-
wosci. Lalka Grzeszykowskiej to tez
nowoczesne przedstawienie motywu
vanitas — przypomnienie o $mier-
ci w pieknym plastikowym $wiecie.
Za naturalng inspiracje pracy Anety
Grzeszykowskiej nalezy uznac sztuke
Louise Bourgeois i Aliny Szapoczni-
kow. Obie te artystki doprowadzify
bowiem role przedmiotu-rzezby do
skrajnosci i odmienily ja dzigki temu
na zawsze. Z Bourgeois projeki
Grzeszykowskiej faczy szycie — roz-
rzucone szpilki, pudetka ze szpilka-
mi, wszystkie te teatralno-krawieckie
rekwizyty, ale tez, jesli przypomnimy
sobie wielkie pajgki-matki Bour-
geois, freudowska trauma zduszenia.
zamordowania przez rodzicow. Ogd
Szapocznikow artystka czerpie z ko-
lei myslenie ciatem w rzezbie, drama-
tyczne skazenie i piekno jego choro-
by i brzydoty. Koncowej refleksji nac
cyklem Selfie towarzyszy strach, bo!
brzucha, bol gtowy. Niczym ofiary la-
leczek voodoo czujemy i boimy sie
fizycznego cierpienia i rozpaczy, kio-
re spotykaja te bellmerowskie, prze-
razajgce kikuty (ktorych siostrami sa
laleczki Chucky i cronenbergowsk:
horror ciata). Tutaj wagina ma kolor
zywego migsa, a brzuch, usta, pier-
si coraz mniej przypominaja o ciele.
ktorym kiedy$ byly, a coraz bardzie:
bije z nich podstawowy, niezbywalny
horror.

Agata Pyzik
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