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Willa Warszawa: Ucieczka z galerii do domu, z przestrzeni oficjalnej, o jasno ustalonych ramach i
narzucajacym sie sposobie konwencjonalnego odbioru, do przestrzeni prywatnej, gdzie wszystko
wolno i nic nie trzeba.

Nie trzeba nawet wcale jej oglada¢ jesli nie ma sie na to ochoty. Taka "domoéwka" sztuki, gdzie
sztuka sie nie narzuca, a wyrwana z naturalnego kontekstu galerii i powieszona w tazience schodzi
z piedestatu.
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Teren prywatny. Prosze wchodzié.

Najatrakcyjniejszg rzecza, jaka sie wydarzyta w Willi Warszawa to wkroczenie sztuki na teren prywatny.
Ucieczka z galerii do domu, z przestrzeni oficjalnej, o jasno ustalonych ramach i narzucajgcym sie
sposobie konwencjonalnego odbioru, do przestrzeni prywatnej, gdzie wszystko wolno i nic nie trzeba. Nie
trzeba nawet wcale jej oglagdac jesli nie ma sie na to ochoty. Taka "doméwka" sztuki, gdzie sztuka sie nie
narzuca, a wyrwana z naturalnego kontekstu galerii i powieszona w tazience schodzi z piedestatu.
Tracimy dystans typowy dla white-cube, oswajamy sie. Najwazniejsze jest juz samo uczestnictwo. Wtedy
interesujgca granica miedzy tym co oficjalne, a nieoficjalne - znika. Kluczymy w ciasnych korytarzach
miedzy sktadzikiem wegla a piwnicg, pokonujemy tajemnicze przejécia. Pomaga w tym tajemnicza historia
domu Antoniego Moniuszki, z zagadkowymi piecami i skrytkami. W zaroslach wokét domu szukamy
jakichs wyimaginowanych tajemnic, przechodzimy na drugg strone lustra, a moze po prostu wracamy do
wspomnien z przesztosci, z dziecinstwa. Z powodu uczestnictwa w performance, a jednoczesnie - nie
ukrywajmy - pod pozorem (!) uczestnictwa w performance nieskrepowanie biegamy po dachu i strzelamy
do kolegdéw papierowymi nabojami, ktére wbijajg sie we wiosy i liscie dzikiego wina. Wokét czu¢ zapach
mirabelek i przygody.

Dziesie¢ galerii pokazato swoich artystow w nieoficjalnych warunkach, dalekich od targow czy wystaw.
Podobaty mi sie pokazy Galerii Ibid Project i bardzo do willi pasujgce obrazki Guillermo Caivano, Galerii
plan b i film Cypriana Muresana, Rastrowe: foty Anety Grzeszykowskiej rozsypane po catym domu,
dzwiekowy Sasnal w komérce na wegiel, a takze koncert dick4dick. A najbardziej cieszyty mnie pokazy
filmowe. Pokaz tukasza Rondudy "Kino wtasne" byt po prostu pierwsza klasa. Poza tym "kino nocne" -
pokazy przygotowane przez galerie. Na niektére zadna instytucja by sie nie zgodzita (np. Richard Kern).
Wiec Willa jest znakiem naszych czasow, bo w restrykcyjnych instytucjach obowigzuje (auto)cenzura, a w
przestrzeni prywatnej mozna wszystko i nikt nawet nie mrugnie okiem. Willa powrdcita do swoich czaséw
Swietnosci, gdy wiasciciel organizowat tu spotkania, rodzaj "salonow". Ale w wigekszej skali - dzieki willi w
ogole wracamy do czasow, gdy takie spotkania byty organizowane bynajmniej nie z powodu fantazji, do
czasow pierwszych galerii w sypialniach prywatnych mieszkan i tworzenia drugiego obiegu. Jakies$ 20 do
30 lat wstecz. To bardzo atrakcyjne, zwtaszcza, ze owa podrdz dotyczyta pokolenia lat 70. Z tym jednak,
ze teraz to nie byt drugi obieg, ale pierwszy, catkiem mainstreamowy.
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Ale Willa Warszawa to nie tylko sentymenty. Projekt byt wazny bo wykraczat poza granice sztuki i tgczyt
dwie trudne do potgczenia rzeczy: kulture zwang "wysokg" z kulturg potocznie zwang "popularng”. To
projekt pogranicza, gdzie sztuka moze by¢ a moze jej nie by¢, gdzie nie-sztuka jest i wcale nie jest to
naganne, acz pozadane. Sztuka plus lody i grill. Model bardzo niebezpieczny, granica miedzy grillem u
wujka, balonami i estradg a spotkaniem towarzyskim z ktérego co$ wynika - bardzo cienka. Latwo sie
poslizgngc i przekroczy¢ prog ludycznosci. Ale tu za sprawg miejsca, organizatoréw i jakosci sztuki to w
ogole nie grozito. Kto chciat, skonsumowat sztuke, kto nie - konsumowat zabawe. Albo jedno i drugie -
prosze bardzo. Artysci i galernicy byli z catego $wiata, lody byty londynskie, muzyka fajna, jedynie
kietbasa chyba "zwykta" czyli swojska. | dobrze. No wiec zamierzony luz miat spore szanse sukcesu. Ale
prawde moéwigc, 6w egalitaryzm willi, kreowanie na ogdlng impreze byt poniekad ztudzeniem. Wejsciowki,
zaproszenia, bilety, bramki, ochrona... W niektérych momentach wszystko zamieniato sie w
przedsiebiorstwo rozrywkowe, ktore nie mogto uporac sie z atakiem fanéw. Nie bytam na wernisazu i na
imprezie dla kotka znajomych po fachu, wiec nie mam poréwnania. Za to bytam w pozostate dni, az do
finisazu. Pono¢ wernisaz byt sukcesem ("sami znajomi"), ale finisaz - niestety kleskg typowg dla
utopistow. Bo towarzyskie sytuacje w dobrej wierze stworzone przez tukasza i Michata zostaty przez
"warszawke" wykorzystane do lanserki. Mato kto byt zainteresowany sztukg (zresztg wiekszos¢ galerii juz
sie spakowata) i tak szczytne idee rozbity o rzeczywistos¢. To, co ma zwykle miejsce w najmodniejszych
klubach przeniosto sie do willi. Komercja wkroczyta zamaszystym krokiem, zamowita drinki, pachniata
abnegacjg i usmiechata sie "z lekkg nutkg dekadenciji". Byle jak, ttum i tak zaptaci. A pod koniec -
agresywni kolesie i butelki frungce z ogrodu na sale projekcyjna (samo latanie butelek mi nie przeszkadza
dopoki nie trafiajg w czyjgs gtowe) i potworny bajzel (swojg drogg ciekawe kto i jak dtugo to sprzatat). Czyli
whniosek z tego, ze dobra impreza to impreza we wtasnym gronie, a w egalitaryzm nie warto wierzyc.
Generalnie to nie jest zarzut, bo jak tu robi¢ zarzut z tego, ze Raster jest zbyt modny? Tylko gratulowac.

Co mi doskwierato: totalna dezorientacja w informacjach. Mimo plandw rozwieszonych na pietrach nie
zawsze wiadomo kto byt autorem prac. Do willi miat by¢ przeniesiony pokaz "Precz z alfonsami sztuki".
Obiecanki cacanki. (a moze nie zauwazytam ?) Ale tak, czy owak, mito byto.

Monika Branicka

AAA

By¢ jak Cindy Sherman: Anety Grzeszykowskiej "Fotosy bez
tytulu"

Na scianach i w zakamarkach Willi Warszawa Aneta Grzeszykowska rozmiescita swoje najnowsze prace
z serii "Untitled Film Stills". Podejmowana przez znang artystke gra z klasycznym cyklem Cindy Sherman
na pierwszy rzut oka wydaje sie dos¢ banalnym gestem, ktéry zapewne przyszedt do glowy wielu
ogladajgcym "oryginalne" prace amerykanskiej gwiazdy. Ale czy nie podobnie byto w wypadku "Portretow"
i "Albumu", gdzie pozornie prosty i dostepny kazdemu zabieg techniczny rozciggniety na szereg obrazéw
dawat zupetnie nieoczekiwane znaczenia? Rowniez w "Fotosach bez tytutu", jak mozna przettumaczyé¢
tytut serii, Grzeszykowska bardziej niz ogromem pracy, jaki musiata wtozy¢ w mozolng i porywajgca
zarazem rekonstrukcje ponad siedemdziesieciu obrazow zaskakuje mnogoscig znaczen, jakie powstate
obrazy ujawniajg. Rekonstrukcja kilku najbardziej znanych prac z serii bytaby zapewne interesujgcym
pastiszem (w rodzaju dziatan Yasumasy Morimury, czy todzi Kaliskiej), jednak ogladajgc kolejne zdjecia
w Willi podejmujemy o wiele bardziej skomplikowang nizby sie mogto wydawac gre, lub - co rowniez
mozliwe - przyglagdamy sie grze jakg prowadzg prawdziwe mistrzynie iluzji - Grzeszykowska i Sherman.

Przypomnijmy, ze w swojej serii obrazéw Sherman, wcielajgc sie w bohaterke nigdy nie nakreconego
filmu, rekonstruowata mentalne klisze, ktére na skutek dominacji przemystéw kultury w rodzaju Hollywood
rzgdzg masowg wyobraznig. Seria doczekata sie wielu interpretacji, w ktérych dominujgcym motywem
byta dekonstrukcja rél i obrazéw kobiecosci (co dzi$ wydaje sie oczywiste, ale jeszcze w koncéwce lat 70.
gdy powstawata seria takie nie byto). Na te zastane znaczenia kanonicznej pracy naktada sie cykl Anety
Grzeszykowskiej, ktéra sprawia, ze nasza wyobraznia - troche juz uspiona "oczywistoscig" zdje¢ Sherman
- ponownie ozywa, zaczyna porownywac "nowe" i "stare" obrazy, ktére tez byly konstruowane w oparciu o
zastane klisze. Prace Sherman ujawniajgc strategie konstruowania podmiotowosci kobiecej przez klisze
ujawniaty (czy moze raczej demaskowaty) pustke skrywang pod dos¢ powierzchownym, fikcyjnym
spektaklem. To wiasnie pustka, bynajmniej nie egzystencjalna, jest - przynajmniej od "Albumu" i
"Portretow" - takze tematem prac tej artystki. Jednak sens nowych prac Grzeszykowskiej tylko czesciowo
wyczerpuje sie w powtorzeniu gestu Sherman. Bardziej niz kopiowanie - co sugerujg niektorzy krytycy
piszgcy o pracach Grzeszykowskiej - przypomina, jakkolwiek odlegte, dziatanie Artura Zmijewskiego


http://www.obieg.pl/wydarzenie/print/4453#10

odtwarzajgcego i podnoszgcego na nowy poziom eksperyment prof. Zimbardo. Towarzyszgce szeroko
dyskutowanemu projektowi hasto "Co sie wydarzyto raz, nie wydarzyto sie nigdy" mozna przymierzac¢
takze do projektu Grzeszykowskiej, tyle ze w wypadku "Fotosow bez tytutu" "to" faktycznie nie wydarzyto
sie nigdy. Jak zatem mozna co$ nieistniejgcego powtdrzy¢? To inaczej sformutowane pytanie stawiane
sobie przez wielu podczas oglgdania w Rastrze "Portretow" - "jak mozna sfotografowac kogos, kto nie

istnieje?" lub ogladajacych "Album™: "jak mozna oglada¢ album kogos, kto zniknagt?".

A jednak - na poziomie wyobrazeniowym - mozna. W tym miejscu Grzeszykowska - oddalajgc sie od
Zmijewskiego (z ktérym poréwnanie, przyznajmy, jest dla kazdego artysty do$¢ karkotomne) - zbliza sie do
Roberta Kusmirowskiego wyczarowujgcego z niczego cudowny i mroczny zarazem swiat Doktora Vernier.
Inaczej niz "sztukmistrz z Lublina", jak ktos nazwat Kusmirowskiego, nie opuszcza ona ramy obrazu,
wizerunku, ktéry jg najbardziej interesuje wtasnie jako przestrzen gry z widzem i tradycjg reprezentacji
(album rodzinny, prosty portret, a teraz rodzajowe migawki).

Kiedys w Swietej pamieci starej "Machinie", tukasz Gorczyca pisat o tworczosci m.in. Jeffa Walla i
Andreasa Gurskiego uzywajgc niezbyt fortunnego terminu "fotomalarstwa" (kojarzgcego sie w naszym
kontekscie z martwg tradycjg piktorialng). Abstrahujgc od samego terminu wywdd probujgcy uchwycic
kondycje wspotczesnej fotografii balansujgcej na granicy miedzy dokumentem a fikcjg trafiat odbiorcy do
przekonania. Wtasnie w tym obszarze rozszerzonego pola fotografii mozna sprobowaé¢ umiescic
prawdziwe i fikcyjne zarazem (a moze prawdziwsze, bo fikcyjne?) obrazy tworzone przez Grzeszykowska.

Kolejny projekt Grzeszykowskiej uwalnia wielos¢ znaczen i kontekstéw. Obok motywoéw tj. egzystencjalna
pustka, czy tez pustka po egzystenciji, sztucznosc spotecznej formy, konstruowalno$é¢ podmiotowosci,
kwestie ptci kulturowej, Smier¢ autora i wspotczesna kultura recyklingu - warto wspomniec i podjgé
dyskusje z trywializujgca sprawe, ale czesto powtarzang opinig wg ktérej artystka stworzyta "polskie”
wersje "Untitled Film Stills". Oglgdajac kolejne prace z serii wida¢ wyraznie, ze Grzeszykowska prébowata
zblizy¢ sie do rekonstruowanego wzorca i stworzy¢ za kazdym razem sytuacje niepewnosci na ile mamy
do czynienia z powtdrzeniem doskonatym, a na czym polegajg odstepstwa. Z pewnoscig nie jest to projekt
"analogiczny". Raczej znana z kinematografii forma remake'u kultowego filmu. Skadingd mozna sobie
prébowac¢ wyobrazi¢ takie "polskie" fotosy konstruowane w oparciu o klisze z np. "Plebanii", "Magdy M",
"Niani", "Kryminalnych", "Czterdziestolatka", "Kanatu", czy "Potopu".

Adam Mazur

AAA

Willa Wlasna

Dwukrotnie w trakcie trwania Willi Warszawa odbyt sie pokaz "kina wiasnego" - filmow eksperymentalnych
pochodzgcych z réznych momentow historii polskiej sztuki najnowszej: od dwdch prac Mirona
Biatoszewskiego z wczesnych lat szesédziesigtych, przez klasyka gatunku Jozefa Robakowskiego, do
miodych tworcow - Agnieszki Brzezanskiej, Marcina Koszatki i takich pierwszoligowych artystéw jak
Althamer/Zmijewski czy Wilhelm Sasnal. Wspdlnym mianownikiem wybranych przez kukasza Rondude
filmow jest ich osobisty charakter. Wszystkie prace pokazujg codzienne, czesto banalne i wydawatoby sie
niegodne przedstawiania, czynnosci ich autoréw wpisujgc sie tym w uknutg przez Robakowskiego
definicje "kina wtasnego", ktére bazuje wtasnie na zyciu swojego autora i odzwierciedla jego sposéb
doswiadczania rzeczywistosci.

"Weronika" Althamera i Zmijewskiego wpisuje sie w ten nurt poprzez pokazywanie kontaktéw tego
pierwszego ze swojg coreczkg, nazywang pieszczotliwie Misig: widzimy wspodlne spacery po parku,
zrywanie kwiatow i karmienie kaczek - to wszystko, co niejeden tata utrwala na kamerze video w
przeswiadczeniu o wadze codziennych zaje¢ swojego dziecka. Zupetnym przeciwienstwem jego
wdziecznej wymowy jest praca Marcina Koszafki "Takiego pieknego syna urodzitam" pokazujgca te
aspekty rodzinnego zycia, ktérych nikt nigdy nie nagrywa, bo staramy sie je ukry¢. Krecony przez autora
we wiasnym domu dokumentalny film jest dwudziestopieciominutowym zapisem rodzinnych awantur i
skierowanych do niego przez matke, a wyrazanych we wszelakich przeklenstwach, oskarzen. (Syn jej jest
wiec debilem, miernotg, szubrawcem, beztalenciem, pozycza pienigdze, upija sie i prowadza z
prostytutkami). Doprowadzony tutaj do granicy emocjonalny ekshibicjonizm jest wstrzgsajgcy. Odmienne
od poprzednich filmy Wilhelma Sasnala sg natomiast krotkimi scenkami bezosobowo dokumentujgcymi
jazde na rowerze, wizyte w galerii czy wyjazd na wakacje, wszystko w niemym, tradycyjnym medium 8 i
16mm. Skupione sg one bardziej na samym fakcie filmowania rzeczywistos$ci, niz prezentowanej akcji.
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Podobnie pozbawiona akcji i dokumentacyjny w charakterze jest tworzona przez 21 lat (1978-1999) praca
Robakowskiego "From my window". Jest to kronika powoli zachodzacych zmian, rejestrowanych cierpliwie
z okna mieszkania artysty, widocznych w podlegajacym przemianom krajobrazie, wygladzie ludzi czy
posiadanych przez nich samochodow, oraz charakterze opowiadanych spoza kadru krotkich anegdot o
obserwowanych postaciach. Taki proces rejestracji w zasadzie mogtby nie mie¢ konca, w tym przypadku
zakonczenie przyszto jednak naturalnie - w zastonieciu widoku na filmowany plac przez wznoszony tam
hotel. Skrajnie osobiste sg juz dwa krotkie filmy Biatoszewskiego "Szaman" i "Sen Mirona", z ktérych tresci
wyzierajg towarzyskie okolicznosci ich powstania, oraz prace Agnieszki Brzezanskiej. Filmy tej artystki to
rejestracja najbardziej banalnych i czesto zupetnie niezrozumiatych czynnosci, zdawatoby sie
przypadkowych i nieprzemyslanych wizualnie. Sg one ze wszystkich prezentowanych prac najtrudniejsze
w odbiorze (by nie powiedzie¢: najnudniejsze), bo najbardziej bezwzgledne w prezentowanej prywatnosci,
ktérej nie da sie oglgdaé po prostu dlatego, ze nie jest ona do takiego zewnetrznego ogladu
przeznaczona.

Prezentowany zestaw filméw okazat sie by¢ szczegolnie ciekawy w kontekscie miejsca jego pokazu.
Zasiedlona na tydzien przez galerzystow z réznych miast Europy willa artysty Antoniego Moniuszki, wcigz
pozostata, mimo nattoku roznego rodzaju sztuki, zaskakujgco prywatnym miejscem. Petne przedmiotow i
obrazéw autorstwa wiasciciela, wnetrza te odczuwato sie jako osobiste przede wszystkim ze wzgledu na
specyfike zaprojektowanej przez Moniuszke przestrzeni. Pokazywanie w takim domu widoku z okna
Robakowskiego, $pigcego na swojej kanapie Mirona czy odbywajgcej sie za zamknietymi drzwiami
awantur rodzinnych Koszafki jest w gruncie rzeczy zmysinym uzupetnieniem doswiadczania przez
odbiorce realnej (niezaposredniczonej przez medium filmowe) przestrzeni wiasne;j.

Magdalena Moskalewicz

AAN

"Kino Wtasne" 28 i 31.08.2006, wybor: Lukasz Ronduda, Willa Warszawa.
Willa Warszawa 25.8-1.9.2006

AAN
Wydarzenie
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