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Fotografia artystyczna XXI wieku, czyli globalny kanon z
Grzeszykowska i Libera
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Fotografia w polu sztuki wspotczesnej wcigz pozostaje dziedzing osobng, cho¢ nie tak autonomiczng jak
niegdy$. Swiadczy o tym miedzy innymi ksigzka PhotoArt. The New World of Photography wydana w
ostatnich miesigcach w wersjach jezykowych (angielskiej i niemieckiej). Zredagowany przez Ute
Grosenick i Thomasa Seeliga tom odpowiada formatem serii stynnej choc¢by z tak podrecznikowych
pozyciji jak taschenowski Art at the Turn of Millenium. Redaktorzy i tym razem postawili sobie za cel
utozenie 112 sylwetek w jedng catosciowg mozaike, ktéra daje nam rozbity na szczegéty, ale zawsze jakis
obraz tego, czym fotografia artystyczna jest dzis. Ksigzkowy leksykon, w ktérym kazdy z artystow dostat
po cztery strony (krotki wstep plus liczne ilustracje) uzupetnia umieszczony na wstepie esej, a kohczy
stownik terminéw i pojec. Tyle tytutem wstepu, technicznego.

Przygladajac sie ksigzce Grosenick i Seeliga fatwo doj$s¢ do wniosku, ze ma ona ustala¢ globalny kanon;
definiowac to, co w fotografii najwazniejsze i wartosciowe, co okresla specyfike medium w kontekscie
sztuki, ale tez jego wiasnej, juz prawie dwustuletniej historii. Kanon - co nie dziwi - konstruowany jest
poprzez nazwiska artystow, ktérzy wymienieni sg w sposoéb alfabetyczny (od Roya Ardena po Kimiko
Yoshida). Zajmuje sie fotografiag zawodowo, ale nie znam setki "waznych" fotograféw wymienionych w
publikacji. Z tego wzgledu ksigzka okazuje sie mie¢ dosc istotny walor poznawczy. Kanon nie jest tak
oczywisty jak mogtoby sie z pozoru wydawac. Seelig (na co dzieh kurator w znanym Fotomuseum
Winterthur) i Grosenick (kiedy$ kuratorka Kunstmuseum w Wolfsburgu, dzis redaktorka wydawnictwa
DuMont) rozpraszajg kryteria, tak by odpowiadaty ptynnej sytuacji w sztuce. A takze globalnej kondycji
wspotczesnej fotografii. Z drugiej strony czuje sie, ze autorzy nie opierajg sie tylko i wytgcznie na intuicji.
W tekscie Paolo Bianchi pojawia sie zarys systematyki, ktéra odpowiadataby fotografii artystycznej. Jak
sie wydaje przyjete za Silvio Viettg (autorem "Aesthetik der Moderne") kategorie takie jak "fotografia
wyobrazni", "fotografia emoc;ji", "pamieci”, "asocjacji", czy "zmystéw" wydajg sie tylko pozornie
funkcjonalne i mocne. Zresztg nie o konstruowanie mocnych definicji chodzi w takich publikacjach, lecz o
rozpoczecie dyskusji o kondycji wspoétczesnej sztuki.

Wyraznie w ksigzce zaznaczajg sie podziaty regionalne. Nie jest to artykutowane wprost, lecz przez sam
fakt, ze w leksykonie, przy kazdym nazwisku pojawia sie kraj urodzenia, czytelnik szybko orientuje sie, ze
duzo sie dzieje w fotografii japonskiej, a mato w potudniowoamerykanskiej. O Afryce nie wspominajgc
(poza Simonem Norfolkiem...). Z pewnoscig wyréznieni sg Niemcy, ktorzy pozostajg w Scistym centrum.
Nawet w poréwnaniu z Francjg, Wielkg Brytanig czy Stanami Zjednoczonymi. Mozna sie sprzeczac na ile
jest to uzasadnione. Pewng nowoscig jest obecnos¢ Skandynawow (przede wszystkim z tzw. "szkoty
finskiej", z Kannisto i Brotherus, czy Kakareinenenm), ale tez sporo tworcéw z Europy Srodkowej jak duet
Jasansky/Polak, Jitka Hanzlova, Gabor Osz, losif Kiraly i Aneta Grzeszykowska oraz Zbigniew Libera. Dla
tych ostatnich to niewatpliwy sukces. Wiasciwie mozna powiedzie¢, ze wreszcie ktos z polskich
fotograféw, czy tez lepiej "artystéw postugujgcych sie fotografig" dotart na sam szczyt. Mozna sie
zastanawia¢ kogo jeszcze w tym panteonie z rodzimych tworcow udatoby sie umiescic. Dojmujgcym
brakiem wydaje sie pominiecie Piotra Uklanskiego, ale to by¢ moze przez jego "zabawe z fotografig",
dystansowanie sie do "artyzmu w fotografii" i eksplorowanie quasi-amatorskich estetyk. Z drugiej strony,
przeciez Libera tez podejmuje gre z fotografig, prasg, kliszami wizualnymi i nie przeszkodzito to
redaktorom umiesci¢ go w konstruowanym panteonie.

Obecnos¢ Zbigniewa Libery jest tez istotna o tyle, ze pozwala zobaczy¢ w ksigzce co$ wiecej niz prébe
mapowania sztuki generacji mtodych twércow. Autorow z pokolenia sredniego jest wiecej: Gerald Byrne,
Naoya Hatekayama, Takashi Homma, Michael Janiszewski, Paul Albert Leitner, Joachim Koester, Jean-
Luc Mylayne, John Riddy, Heidi Specker, Ana Torfs... Nawigzujgc do publikacji, ktérg miatem przyjemnosc
wspotredagowac (z Grzegorzem Borkowskim i Monikg Branickg) mozna powiedzie¢, ze chodzi tu raczej o
wskazanie na nowe zjawiska. Fotografie Libery z pewnoscig takim fenomenem s3. Zresztg rowniez z tego
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wzgledu autor znalazt sie w "Nowych Zjawiskach" wtasnie. Nie znaczy to, ze w Nowym Swiecie Fotografii
sg "wszyscy". A wiec nie ma mistrzow definiujgcych silnie fotograficzne lata 1990. Nie znajdziemy w
"Photoarcie" Tillmansa, Tellera i Demanda, Gursky’ego i Walla, Hoeffer i Strutha, Serrano i Salgado... Z
drugiej strony, jesli nie ma szkoty dusseldorfskiej, to sg jej konsekwencje wsréd miodszych pokoleniowo
tworcow jak Natalie Czech, Charles Freger.

Tematem, ktéry pojawia sie przy okazji przegladania i lektury leksykonu jest sama definicja "fotografii
artystycznej". Kategoria wyciggnieta z dos¢ konserwatywnego stownika dzielgcego fotografie na
artystyczng i nie/artystyczng. Sgdzac po doborze zdjec, do kategorii nie/sztuki zaliczono fotoreportaz,
dokument, fotografie amatorskg i fotografie ustugowg, reklamowg i fotografie mody. Te mogg znalez¢ sie
w osobnych opracowaniach leksykonowych. Opisane wyzej miekkie kategorie, na ktore dzieli sie
fotografia nie wyjasniaja, dlaczego te a nie inne nazwiska znalazty sie w leksykonie. Na czym polega
artyzm tworczosci fotograficznej Libery? Czy zdjecia z "Przekroju” znalazly sie w ksigzce bo sg "fotografig
artystyczng"? Raczej dlatego, ze sg pastiszem gatunku prasowego, pastiszem zakorzenionym w refleksji
post/konceptualnej; ironig, ktéra wymierzona jest w odbiorce mediéw masowych i niesie ze sobg tresci
polityczne. Libera jest jednak wyjatkiem, potwierdzajgcym regute. Znalazt sie chyba ze wzgledu na
"kreacyjnos¢”, inscenizowanie pewnych sytuacji fotograficznych wtasnie. Zrelacjonowanie tego obszaru
wspotczesnej produkcji fotograficznej jest celem "Photoartu”. Wiekszos$¢ pomieszczonych w tomie zdje¢
gra z rzeczywistoscia, z ramami jej percepciji, fikcja wpisang w doswiadczenie swiata. Znaczacym
nieobecnym jest tu fotografia prasowa. Bodaj jeden Luc Delahaye znalazt swoje cztery strony z ponad
czterystu przeznaczonych dla artystow. Mozna sadzi¢, ze stato sie tak dlatego, ze byt nominowany do
nagrody (i wygrat) Deutsche Borse Prize, co jak sie wydaje gwarantowato udziat w publikacji (szczegdlnie
jesli autor nie nalezat ewidentnie do pokolenia tzw. "schodzgcego").

W definicji fotografii artystycznej nie miesci sie produkcja na rynek mody, prasy i reklamy, ale absolutnie
na rynek sztuki wspotczesnej, ktory stanowi ewidentny kontekst funkcjonowania tych zdje¢. To fotografia
galeryjna, prosto z targéw sztuki i w tym sensie jest to faktycznie "PhotoArt". Pytanie czy dobrze czy Zle,
bo przeciez ciekawe rzeczy dziejg sie takze w innych obszarach obrazowania. Z drugiej strony jednak
pozytywnie zaskakuje umieszczenie w tomie artystéw, o ktorych jako o fotografach niewielu mysli.
Przyktadem moze by¢ nie tylko Libera, ale takze Tacita Dean, Anri Sala czy Santiago Sierra, Yang
Fudong. Tak czy inaczej mato tu polityki, duzo stylizacji i dekoracji, czesta gra z photoshopem.

Mozna powiedziec, to przewodnik dla kolekcjoneréw. Ale tez mozna spojrze¢ na "PhotoArt" jako
zwierciadto wspotczesnosci, gdzie mozna dostrzec ulotny wizerunek tego, co aktualnie nosne i
dyskutowane, co faktycznie znaczgce i inspirujgce dla odbiorcéw, zaréwno ekspertow jak i zwyktych
konsumentow obrazow post/fotograficznych (nie tylko artystycznych). Dla oséb zajmujgcych sie fotografig
ta ksigzka to absolutny "must-have".

Zdjecia dzieki uprzejmosci wydawnictwa Thames&Hudson i Top Mark Centre
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