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artystycznych “Slavs and Tatars”

13/09/2013 by ewasproject
Z kolektywem artystycznym “Slavs and Tatars” rozmawia Ewa Kozik.

Ewa Kozik: Chciatabym rozpocza¢ nasza rozmowe od krotkiego wstepu na temat dziet Slavs
and Tatars, ktdre sg aktualnie prezentowane na wystawie ,, W sercu kraju” w Muzeum Sztuki
Nowoczesnej. Chodzi o ,,Prayway”, ,Jezyki macierzyste i ojczyste gardta” oraz ,, Dunjas,
Dunyas, Dinias”. Chcialabym Was poprosi¢ o zarysowanie pochodzenia i kontekstu tych prac.
Czy Waszym zdaniem maja one istotny zwigzek z Polska i indywidualne znaczenie dla bycia
czescia kolekcji Muzeum, czy moze w innych swoich pracach odnosicie si¢ jako$ do naszego
kraju?

Slavs and Tatars: Wszystkie trzy dziela powstaly w ramach naszego trzeciego ,,cyklu pracy”:
The Faculty of Substitution. W dzisiejszych czasach potrzebujemy nie tylko akrobacji
intelektualnych, lecz takze metafizycznych. Zastepowanie wymaga od nas pielegnacji zwinnosci,
koordynacji i rownowagi, ktdre sa niezbedne do tego, aby przekazac jedna tres¢ za
posrednictwem innej, jak réwniez do tego, aby przyjac najskrytsze mysli, doSwiadczenia,
przekonania i odczucia innych ludzi, jako nasze wlasne, w wysitku majacym na celu
zakwestionowanie samego pojecia dystansu jako najkrotszej dlugosci miedzy dwoma punktami.
Z punktu widzenia naszej praktyki wyglada to tak: aby zrozumiec¢ wspotczesny Iran,
przyjrzeliSmy sie Polsce i Solidarnosci (publikacja “Friendship of Nations: Polish Shi’ite
Showbiz”); aby uchwycic¢ charakter dziatan politycznych w XXI wieku, badamy Muharram i
1300-letni szyicki rytual wieczystego protestu (Reverse Joy); aby przyblizy¢ islam, zwracamy sie
do komunizmu (“Not Moscow Not Rome, Secession”); natomiast to wlasnie przez mistycyzm
mamy zamiar odnies¢ sie do nowoczesnosci (Beyonsense, MoMA New York). Podobnie, by
zaangazowac sie¢ w ksiazke, zwrocilismy sie do rzezby lub obiektu. W sztuce ksiazka zbyt czesto
jest uwazana za element dodatkowy, dokumentacje projektu, komentarz do wydarzenia. Dla
Slavs and Tatars wszystko zaczyna si¢ od ksiazki i do ksiazki wraca.

Nasza praca “PrayWay” oferuje miejsce zaaranzowane do siedzenia, sprzyjajace kontemplagji i
spotkaniu drugiego czlowieka w przestrzeni wystawy. Przestrzeni, ktdra o dziwo, bardzo czesto
jest pozbawiona takiej mozliwosci. W potowie drogi miedzy rahlé (stojaka na $wietq ksiege) i
takht (koryt rzek na terenie catej Azji Srodkowej i Iranu), ,, PrayWay” osadza pojecie i
umiejscowienie dyskursu w samej jego formie.

Z kolei “Dunjas, Dunyas, Dinias” oraz “Jezyki macierzyste i ojczyste gardla”, wynikaja z
performatywnego i polifonicznego podejscia do jezyka, ktory stat sie dla nas swego rodzaju
modus operandi. “Dunjas, Dunyas, Dinias” byt czeScia wystawy i publikacji (Revolver/Secession,
2012) o nazwie “Not Moscow Not Mecca”, ktora przygladata si¢ szczegolnie progresywnemu,
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synkretycznemu podejéciu do islamu w Azji Srodkowej. Praca ogniskuje sie juz w samym tytule,
serii homonimdw: dunja oznacza po serbsku pigwy, donya to po arabsku, turecku i persku swiat,
a dinia to po polsku i rosyjsku melon lub kabaczek. Te znaczenia pochodza z nacisku na aspekt
wymowy, w przeciwienstwie do formy pisemnej jezyka.

Praca “Jezyki macierzyste i ojczyste gardla” jest czescig naszej wystawy i publikacji
“Khhhhhhh” (Moravian Gallery/Mousse, 2012), w ktérych méwimy o potencjale jezyka do
przekazywania $wietych znaczen, w przeciwienstwie do jego uzytku w swiecki sposdb, tak jak
na co dzien. Poprzez skupienie si¢ na fonemie [, kh”], ktory istnieje w polskim, jak i rosyjskim,
arabskim i hebrajskim, patrzymy na inne niz zwykle narzady uzywane do wlasciwej wymowy
okreslonych dzwiekdw (na przykiad na gardlo), ktore sq czesto zepchniete na drugi plan przez
taki organ jak jezyk. Po polsku mowi si¢ “jezyk ojczysty”, wiec w zwigzku z tym moze w tytule
powinno by¢ , macierzyste gardlo”!
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EK: Chcialabym si¢ jeszcze na chwile zatrzymad na pracach “Jezyki macierzyste i ojczyste
gardta” i “PrayWay.” Tworzac je, mieliscie miedzy innymi na celu przezwyciezenie réznic
kulturowych, stworzenie przestrzeni dla komunikacji, wspolnego gruntu. Czy uwazacie, ze jest
to rzeczywiscie mozliwe do osiagniecia dla ludzi, ktorzy cate swoje zycie spedzili w jednym
kraju? Wiem, ze wielu z Was duzo podrozowato, znacie rozne jezyki, studiowaliscie na
zagranicznych uczelniach — takie doswiadczenia uczg zrozumienia dla innych kultur, otwartosci,
gotowosci na zmiany. Jednak duzo osob (zwlaszcza ze Wschodu) nie ma tego rodzaju
mozliwosci. Mysélicie, Ze sa oni w stanie zrozumie¢ Wasza sztuke? Czy maja potrzebe zmiany?
Moze dla nich zawsze bedzie istniata przeszkoda dzwieku “khhhhh” — niektérzy ludzie po
prostu nie sa w stanie go wymodwic, tylko ze wzgledu na miejsce w ktorym dorastali. Czy
uwazacie, Ze ten “globalny” sposdb widzenia Swiata jest osiggalnym punktem widzenia dla
indywidualnej osoby?

S and T: Hamid Dabashi, profesor literatury poréwnawczej na Columbia University, mowi:
“Kazdy dom ma swoja granice”. Oznacza to, ze idea kosmopolityzmu, geografii ekspansywnej
lub myS$lenia lateralnego, jest tak samo aktywnoscia umystu jak i aktywnoscig ndg, prawda?
Jestesmy szczegolnie zainteresowani synkretyzmem, kreolizacja rodowodow, mysli, zachowan,
ktore sa tak samo urojone, jak prawdziwe. Synkretyzm jest dla umystu tym, czym otwarty kod
zrodlowy jest dla kodu programu komputerowego: pozwala na integracje “obcej” lub “innej”
formy myslenia, zachowania, praktyki, wewnatrz wlasnej. To pozwala na zatamanie czasu, a nie
tylko przestrzeni, dajac mozliwos¢ na wlaczenie tych przekonan, ktére poprzedzaja nasze
wilasne. Nalezy podkresli¢ tajemniczy lub “catkowicie inny” — by zacytowac Rudolfa Otto —
kontekst, w ktorym synkretyzm jest czesto uzywany: przez pogodzenie roznic i podkreslenie
wspdlistnienia, synkretyzm jest przekonujacym argumentem za kompromisem zbyt czesto
traktowanym jako Zrédto stabosci.

Jestesmy spragnieni mato prawdopodobnych genealogii. Zestawianie razem rzeczy, ktdre
wydaja sie nie pasowac do siebie na pierwszy rzut oka, zmuszanie ich do bycia jednej mysli,
mowienia jednym glosem, Spiewania w tej samej tonacji, stalo sie dla Slavs and Tatars swego
rodzaju modus operandi. Wysoko i nisko, goraco i zimno, dobrze i Zle: dwa stupki geograficznej
bramki — byly mur berliriski i Wielki Mur Chinski, definiujgq nasze kompetencje do
geopolitycznych narracji XX i XXI wieku, czyli komunizmu i politycznego islamu, ktore to byly
przedmiotem naszych projektow “Not Moscow Not Mekka” czy “Friendship of Nations: Polish
Shi'ite Showbiz.”

W dzisiejszych czasach to nasze glowy i serca, a nie tylko nogi, sa zmuszone do robienia
szpagatow. Po to aby polaczy¢ coraz bardziej rozbiezne punkty znajdujace si¢ wokot nas.
Lingwisci nazywaja to amfibolig, latynisci coincidentia oppositorum, a psycholodzy spoteczni
dysonansem poznawczym, ale dla naszych eurazjatyckich uszu jest to po prostu muzyka.
Wolimy nazywac to metafizycznym szpagatem, jesli tylko zmusza on nasze umysly i serca do
tego, aby przyjac to, co jest uwazane za wzajemnie si¢ wykluczajace.

EK: Chciatabym réwniez zapytac dlaczego to wlasnie sztuke wybraliscie jako forme swojej

ekspresji? Wydajecie si¢ by¢ zainteresowani problemami zwiazanymi z réznicami kulturowymi,
nowym spojrzeniem na historie, itp. Czy rozwazaliscie zaangazowanie si¢ w dziatania
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aktywistyczne lub spoteczne, na przyklad w organizowanie debat, pisanie postulatow, ktdre
moglyby spowodowac jakas wyrazna zmiane?

S and T: Ze wszystkimi swoimi stabymi stronami, sztuka jest jednym z niewielu mediéw i
dyscyplin, stale kwestionujagcym swoje ograniczenia, swoja wlasng definicje. Ten wieczny protest
ma kluczowe znaczenie zaréwno dla podejscia do pracy, jak i do wlasnego zycia: Thomas
Merton, katolicki mnich nauczajacy swoich podopiecznych Sufizmu w opactwie Getsemani,
powiedziatl kiedys: , Porzuc ten swiat, porzuci¢ nastepny i porzuc porzucanie”. Wierzymy, ze
kazda forma ciaglej, trwalej zmiany, musi najpierw pochodzi¢ z wewnatrz. I sztuka, jako
platforma zaréwno swieckiej, jak i metafizycznej watpliwosci, jest dobrze przygotowana do
spetniania tej roli.

EK: Zdaje si¢, ze udaje si¢ Wam pokonac typowy sposob myslenia o artefaktach sztuki: cenne
obiekty o duzej wartosci estetycznej, ktorym nalezy sie przyjrzec i traktowad z podziwem,
zawsze w odleglosci kilku krokéw. Wy dziatacie wrecz przeciwnie: zapraszacie ludzi do udzialtu,
sprawiacie, ze staja si¢ czescia Waszej aktywnosci, ze sa zrelaksowani i moga poczuc sie w
przestrzeni galerii jak w domu. Jakie sa przyczyny takiego postepowania? Czy doswiadczenie
“dotykania” jest w Waszej sztuce wazniejsze od ,, patrzenia”?

S and T: Nasza praca czesto oscyluje na pograniczu bazaru lub suk (targ arabski). Chodzi o
zroznicowanie mediow, zeby byto w nich cos dla kazdego. Na przyklad “Friendship of Nations:
Polish Shi’ite Showbiz” opowiada historie Iranu w XXI wieku poprzez Solidarnosc¢ i Polske z
1980 roku. Aby to zrobi¢ czerpalismy z zawartosci czasopism, archiwow, zakladéw
wilokienniczych, publicznych billboardow, wykladow, publikadji i rzeZb rzemieSlniczych. Ten,
wynikajacy by¢ moze z naszego regionalnego centrum uwagi, maksymalizm, pozwala
publicznosci na rozne poziomy wejscia w projekt. To ,nie-tylko, lecz-takze” wymaga od nas
ogromnego zaangazowania, staniecia twarza w twarz z nasza publicznoscia, w przeciwienstwie
do angazowania si¢ w prace, ktéra mogtaby pozostac ograniczona lub istotna jedynie dla
znawcow sztuki. Nasza sztuka bierze pod uwage rézne zainteresowania, potrzeby i ludzi — ci
bardziej literacko-zaangazowani moga zwrocic sie do ksiazki, z kolei osoby bardziej
zainteresowane formalnymi rozwiazaniami moga zwrdcic sie w strone rzezby, lub odwrotnie.

Jesli odbiorca jednej z naszych instalacji — czy to bedzie “Beyonsense” w MoMA w Nowym
Jorku, “PrayWay” w MSN w Warszawie, czy “Not Moscow Not Mecca” w Secession — po prostu
siada i czule obejmuje swojego partnera, to jest to tak samo stuszne zaangazowanie w owa prace,
jak tego, kto przeczytal wszystko co dostepne o niej w Internecie i kto studiuje nasze ksiazki w
przestrzeni wystawienniczej. Ten brak “drogocennosci”, jak to nazwatas, pochodzi z naszego
zainteresowania ponownym rozwazeniem znaczenia hojnosci i swietej goscinnosci: na przyktad
goscinnoscia lingwistyczna, wywlaszczeniem sie i przyswajaniem innego, w taki sam sposob jak
prébujemy przymierzy¢ na siebie ubranie kogos obcego i prosimy go o wejscie w nasz jezyk.
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