FOT. ANETAGRZESZYKOWSKA/RASTER (3)

Surrealistyczny film i widczkowe lalki. Nowe prace

Anety Grzeszykowskiej z fotograficznym medium
majg mato wspolnego. Ale to Swietne projekty

Pie¢ lat temu Grzegorz Kowalski i Maryla

Sitkowska zorganizowali gloSng wystawe

»Rzezbiarze fotografuja”. W centrum zain-

teresowania krytykow znalazla sie¢ wowcezas
zapoznana przez dlugie lata spuscizna pol-
skiej neoawangardy - malarze dopiero sie
wozpedzali;mankolejni_rzezbiarze z kregu
Kowalni robili wszystko poza rzezbieniem.
W roku 2009 jest odwrotnie: to Aneta Grze-
szykowska, najwybitniejsza artystka $red-
niego pokolenia postugujaca sie fotografia
- rzezbi. Formuje autonomiczne obiekty,
ktore fotografujg jedynie galerzysci, by na-
stepnie opublikowaé je w ISnigcych albu-
mach. Pokazywane w Rastrze rzezby Grze-
szykowskiej to wykonane z czarnej wioczki
nieco sentymentalne autoportrety zatytulo-
wane kolejno: ,,Aneta 1977”7, ,Aneta 1982”
i ,Aneta 1985”. Artystka wykonala je na
podstawie rodzinnych fotografii: ogladamy
Grzeszykowska w pozie gimnastyczki,
w przebraniu kroéliczka na szkolnym balu
ijako malg dziewczynke w ciemnym paltoci-
ku. To proste, kameralne figury, ktore swiet-
nie prezentuja sie w bialym galeryjnym ku-
biku. Wi6ezkowe rzezby uzupelnia film ,,B6l
glowy”. W pierwszej scenie Grzeszykowska
podpala wlozony do ust lont. Nastepuje wy-
buch i po ekranie zaczynaja pelzaé oderwa-
ne czlonki. W konicu odnajduja glowe,
potem korpus... Rece i nogi ugniataja je jak
ciasto. To cialo, sprezyste mieso, dominuje
nad bezbronng, uprzedmiotowiong glowa.
Utrzymany w straszno-§miesznym klimacie
»,B0l glowy” jest kolejnym po ,Black”
obrazem, w ktérym cialo artystki sfilmowa-
ne zostalo na tle czarnej tkaniny w nieco
staro$wieckim, pantomimicznym stylu.

U Grzeszykowskiej fotografia czesto stano-
wila pretekst dla narracji o pustee, bezna-
dziei, samotnosci. W cyklu ,Portrety”
artystka z gotowych zdje¢ wygenerowala na
komputerze twarze nieistniejacych osob.
Fikeyjne portrety sg tak dojmujgco puste,
ze obcujac z nimi, przezywa sie wstrzas.

A przy okazji jest to wytrawna rozgrywka
z fotografia: patrzymy wszak na zdjecia
0s0b, ktore nie istnieja. Podobny charakter
miala seria zdje¢ ,Untitled Film Stills”, be-
daca powtdrzeniem kanonicznych fotografii
Cindy Sherman z konica lat 70. Sherman
weielila sie w wyimaginowane postaci, a ko-
lejne kadry inscenizowala tak, by przypomi-
naly filmowe fotosy. Amerykanska artystka
pokazala kopie bez oryginalu, zapowiadajac
tym samym postmodernizm. Akt Grzeszy-
kowskiej to juz tylko powtorzenie pustki.
Odejscie od fotografii i wloczkowe obiekty
nie wziely sie znikad. Na jednej
z wezeSniejszej prac artystki, pod$wietla-
nym zdjeciu, znamiennie datowanym
1993/2006, ogladalismy powiekszone oko
ze zdeformowang Zzrenica. Jak glosil opis
- oko brata Grzeszykowskiej. Przed laty
artystka szyla szmaciang lalke diabelka
i niechcaey ugodzila brata igla. W roku
2007 powstal ,,Diabel” - rekonstrukeja tam-
tej zabawki. A potem kolejne figury, juz
zupelnie niezalezne od fotografii.
W fotograficznych cyklach Grzeszykowskiej
udawalo sie polgczy¢ ogieh z woda: intelek-
tualny rygor i gleboka emocja wzajemnie na
siebie pracowaly. Kolejne cykle byly zimne
i precyzyjne jak matematyczne réwnanie,
a dzieki temu jeszcze bardziej przejmujace.
By¢é moze dlatego nowe prace sprawiajg
wrazenie do§¢é doslownych, jednowymiaro-
wych - jakby Grzeszykowska nagle zdecy-
dowala sie zobrazowa¢ emocje bez nawiasu,
za to w cieplejszej temperaturze. Z drugiej
strony ewolucja artystki dobrze pokazuje,
ze polska sztuka cigzy obecnie w strone
estetyzacji i osobistego przezycia. I nawet
konceptualni fotografowie rzezbia.
Jakub Banasiak




