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Michat Pospiszyl

Materialista historyczny w Nollywood

Potudnie i Wschod od dawna - czyli od przetomu XV i XVI wieku, gdy Afryke optywali
marynarze Vasco da Gamy - lezg po drugiej stronie réznicy antropologicznej.
Woczesniej Afryka czy szerzej potudnie i wschod Europy funkcjonowaty w wyobrazni
Europejczykéw jako centrum globalnej cywilizocjil. Choc¢ uruchomiona w dobie
nowozytnosci maszyna antropologiczna byta poczgtkowo daleka od doskonatosci, to
od XIX wieku nic nie byto juz w stanie jej zatrzymac. Produkcja Potudniowego-
Wschodu jako nie-ludzkiego, dzikiego, ale takze biernego i pozbawionego historii,
zasobu dla europejskiego kolonializmu rozpoczeta sie na dziesieciolecia przed jego
wtasciwg kolonizacjq, a osiqgneta kulminacje pod koniec wieku XIX podczas
belgijskiej eksterminacji niewolnikow w Kongu (gdzie nikogo nie trapiq juz
wqtpliwosci, ile zabijane istoty majg wspolnego z ludzmi). Jednak efektem
konstruowanej od XV wieku maszyny antropologicznej nie byta nigdy binarna
opozycja miedzy tym, co ludzkie i nie-ludzkie (taki prosty podziat z pewnosciq
trwatby bardzo krétko), ale raczej produkcja asymilujgcego wtqczenia, to
znaczy mechanizmu majgcego stuzy¢ produkcji szczesliwych podporzgdkowanych
(przekonywanych, ze ich sytuacja jest wynikiem uczciwej wymiany). Precyzyjnie wiec
Wschod i Potudnie od dawna znajdowaty sie nie tyle po drugiej stronie réznicy
antropologicznej, co w samym centrum produkcjipola nierozréznialnosci

miedzy tym, co ludzkie i nie-ludzkie".

Celem ostatnich Podrozy na Wsschdd i na Potudnie Janka Simona byta proba
zahamowania trybow tej maszyny antropologicznej. Tak w Indiach, na
Madagaskarze, jak i w Nigerii polski artysta przede wszystkim tamat linearnq historie
kolonialnej zaleznosci, profanujgc jg, czy tez odstaniajgc mozliwose pomyslenia jej

w inny - bardziej autonomiczny - sposéb. W tym sensie Rok Polski na
Madagaskarze czy Popidt i Diament w Nollywood wyznaczajq po prostu —
skierowane przeciwko maszynom - dwa rodzaje materialistyczno-historycznego

Iuddyzmug.

Z pozoru tylko groteskowym kontekstem organizowanego przez Simona Roku

Polskiego na Madagaskarze jest dtuga historia urojonej kolonizacji wyspy przez
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Polske. Jej poczqtki siegajq koronacji Beniowskiego na
kréla Madagaskaru w 1776 i smierci putkownika w wyniku
rozruchéw z zotnierzami francuskimi w roku 1785.
Uruchomiony wéwczas mit Polskiego Madagaskaru

wraca w dwudziestoleciu, angazujgc miliony Polakdw

w dziatania Ligi Morskiej i Kolonialnej, najpierw
skoncentrowane na odzyskaniu od Francji utraconej po
s$mierci Beniowskiego wyspy, potem juz tylko na zupetnie
powaznej realizacji z pomocq rzqdu francuskiego
stynnego pomystu wystania na Madagaskar
mieszkajgcych w Polsce Zydéw4. By¢ moze sita interwencji
Simona polegata na tym, ze potrafit potraktowac te
historie zupetnie powaznie, nie traktujgc jej w punkcie Janek Simon, Rok Polski na

wyjscia jak zartu czy aberracji, a raczej jako niezwykle Madagaskarze, 2008. Dzieki

symptomatyczny element szerszej polityki kolonizacji. Rok uprzemosci galerti Raster.
Polski na Madagaskarze miat przede wszystkim rozbic¢ i opowiedziec relacje Polski

i Madagaskaru, czy szerzej: centrum i peryferii, zupetnie od nowa, w taki sposob,

w ktorym kolonialne ambicje i roszczenia przestajg oznaczac dominacje

i podporzgdkowanie. Krytyka kolonializmu (aktualna szczegoinie w kontekscie
polskich dziatan w Iraku i na Ukrainie) nie odbywa sie tu po linii moralnej, ale prébuje
poprzez groteskowe odtworzenie kulturowego podboju dezaktywowac idqgcg za nim
przemoc i hierarchie. Ten konstelacyjny charakter Roku Polskiego, w ktérym
stara opresyjna narracja zostaje opowiedziana od nowa i rozbitas, wzmacnia
jeszcze wystawa z BWA dokumentujgca cate przedsiewzigcie. We Wroctawiu
zostajq bowiem zgromadzone nie tylko wystawiane wczesniej w Antananarywie

prace srodkowo-europejskich artystow, ale takze amatorskie wideo z podrozy czy

zebrane przez artyste Smieciowe pamiqgtki.

Oczywiscie warunkiem powodzenia Roku Polskiego byta specyficzna
(potperyferyjna) pozycja, w ktorej zostat sformutowany. To, co stosunkowo tatwo

w wypadku ledwie nasladujgcej kolonializm Polski obroci¢ w zart: przez powtodrzenie
opresyjnych podziatéw, ich rozbicie i utozenie w nowej konstelacji, robione przez
artystow z Zachodu i przy wsparciu postkolonialnych instytucji kulturalnych
(Instytutu Francuskiego im. Alberta Camusa czy niemieckiego Goethe Institut),

prawdopodobnie bardzo szybko wymknetoby sie spod kontroli. W tym sensie
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przyjeta przez Simona metoda nie tyle nie musi stuzyc¢
artystycznej krytyce kolonializmu, ile krytyce stabszych
uczestnikow gry (takich jak Polska) w ich zgtaszaniu
oderwanych od rzeczywistosci roszczen kolonialnych,
Luzasadnionych” w wypadku panstw zachodniego

centrum.

Zgodnie z regutq Benjaminowskich konstelacji powstajq
zresztq dwie inne prace Simona z Wroctawskiej BWA,
ktore zbierajq to, co Zachdd wyrzucit wezesniej na
smietnik. W przypadku indyjskiego Alang Transfer byty to

przede wszystkim zebrane na najwiekszym na Swiecie

ztomowisku statkow zniszczone tablice informacyjne,

mapy, instrukcje dotyczqgce zaktadania kamizelek

Janek Simon, Rok Polski na

ratunkowych i uzywania szalup czy objasnienia Madagaskarze, 2006-2014 (fragment

sygnalizacji swietinej, semaforowe;j i flagowej. Z kolei instalacji w BWA Wroctaw), fot.
Justyna Fedec, dzieki uprzejmosci

BWA Wroctaw.

Alaba Transfer bazuje na poteznym wysypisku elektro-
smieci, w ktorych stary sprzet poddawany jest przez
Nigeryjczykow recyklingowi i wprowadzanych ponownie w obieg. Tym jednak, co

w obu wypadkach robi Simon, nie jest po prostu mesjanskie zatrzymanie obiegu
towarowego i utworzenie nowej kolekcji smieci, ktéra odzierajqgc przedmioty z ich
wartosci wymiennej i uzytkowej, nadaje im nowy rodzaj ,wartosci dla amatora”’.
Simon nie zatrzymuje tych rzeczy w galerii, ale sprzedaje je na Allegro czy na
otwartym przez artyste w todzi straganie. Tym samym transfer w obydwu
projektach mozna rozumiec dwojako, albo jako rodzajprofanacyjnego
powtorzenia, w ktorym opresyjna logika zostaje spotegowana i zdezaktywowana,
albo jako pomyst na uruchomienie nowego autonomicznego rynku wymiany,

w ktorym to, co kapitat chceiat uczynic odpadem, teraz staje sie centrum nowej,

oddolnej produkgji.

Takim udanym wyjsciem poza logike profanacji wydaje sie Popiot i Diament w
Nollywood. Nigeria jest oczywiscie zupetnie innym krajem niz Madagaskar,

w przeciwienstwie do wyspy, nie tqczy jej z Polskq wtasciwie zadna historia. Lagos,
w ktérym zlokalizowane jest centrum Afrykanskiego przemystu filmowego, to miasto
pekajgce od sprzecznosci. Przeszio dziesie¢ milionow ludzi zyje w nim za mniej niz

dolara dziennie, czesto bez kanalizacji i prgdu. Jednoczesnie jako stolica kraju
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opartego na przemysle naftowym optywa luksusem, a koszty zycia sq
poréwnywalne z najbogatszymi miastami swiata. W pewnym sensie Nollywood,
w ktorym powstaje wspotczesnie rekordowa ilos¢ ponad dwoch tysiecy filmow
rocznie, stanowi efekt i rodzaj specyficznego rozwiqzania tych sprzecznosci.
Potwierdza to zresztq legendarna historia narodzin nigeryjskiego przemystu
filmowego. Na pomyst produkcji bardzo tanich, amatorskich filméw wpadt w 1992
roku Kenneth Nnebue, ktéry kupit wczesniej na Tajwanie ogromne ilosci niedajgcych
sie w Nigerii sprzedac pustych kaset VHS. W tej sytuacji jedynym korzystnym
wyjsciem okazato sie zapetnienie ich obrazami. Uruchomiona wowczas fala
amatorskiej produkgji filmowej ogarneta bardzo szybko nie tylko Nigerig, ale i caty
region anglojezycznej Afryki (wtasciwie go zupetnie monopolizujqc), a dzis

rozprzestrzenia sie po catym swiecie.

Nollywood wskazuje nie tylko na mozliwosc
zorganizowania alternatywnego obiegu kulturowego
i spo+ecznego7, ale przede wszystkim rozbija
postkolonialng kalke o historii peryferii jako historii

catkowicie zaleznej i mimetycznej wobec produkcji

centrum. Nigeryjska fabryka filmow daje doskonatg

Janek Simon, Rok Polski na

perspektywe do zrozumienia fatszywosci binarnych

Lo , . o Madagaskarze, 2006-2014 (fragment
podziatow, w ktérych jedynqg aktywnq sitq jest
instalacji w BWA Wroctaw), fot.
podporzqgdkowujqcy sobie wszystko globalny kapitat.

Justyna Fedec, dzieki uprzejmosci
Dzieki Nollywood widag, ze sita kapitatu jest sitg BWA Wroclaw.
reaktywnq, wcigz pozostajgcg o dwa kroki z tytu wobec wczesniejszego oporu

i dokonujqgcej sie produkcji tego co, WspélneB. Organizowany przez Simona remake
Popiotu i Diamentu nie odbywa sie zatem na pustyni produkg;ji spo+ecznej9 (na ktorej
pozostaje tylko z lepszym lub gorszym efektem dezaktywowac zastane maszyny
antropologiczne), ale w miejscu w ktérym fabryka jezykow, obrazéw i zwigzanych

z nimi relacji pracuje na skale niespotykanqg nigdzie indziej. Z tej perspektywy
produkujqca podziaty na ludzi i nie-ludzi maszyna zostaje nie tyle dezaktywowana,
ile opuszczona przez niemal obojetnych wobec niej Nigeryjczykéw. Organizowany

w Nollywood exodus dobrze pokazuje, ze aby zatrzymac opisywane przez
Agambena tryby maszyny antropologicznej, nie wystarczy ich rozbicie i pozbawienie

. Y . 10 . .
produkowanych przez nie podziatéw znaczenia , ale ze ich zatrzymanie wymaga

przede wszystkim wyjscia poza produkowany od wiekow dualizm, w ramach
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ktérego to, co naturalne, nie-ludzkie i dzikie, jest jednoczesnie bierne, wtérne

i niesamodzielne . Filmowcy Nollywood przypominajg w tym wzgledzie raczej
nowozytnych pirotéwle, organizujgcych autonomiczne sieci wspotpracy i produkgji,
czy panszczyznianych chtopéw uciekajqcych z folwarkow wraz z catym
inwentarzem  niz rzekomo biernych Nigeryjczykow, do cna podporzgdkowanych

produkowanym przez wspotczesny kapitalizm podziatom.

Oczywiscie trudno przewidziec, jaki bedzie ostateczny
ksztatt nigeryjskiej wersji Popiotu i Diamentu, zgodnie
jednak z zapowiedziami producenta (ktérym jest Simon)
oraz rezysera (Mahmooda Ali-Baloguna) chodzi przede
wszystkim o sprawdzenie uniwersalnosci toczonych

w Polsce sporow historycznych, ktorym film Wajdy uzycza
gtosu bez uprzedniego rozstrzygania wtasnych
preferencji. Niezaleznie od tego, czy uda sie polskie
konflikty przepisac na nigeryjskie (na przyktad
opowiadajgc dotychczas cenzurowang w Nollywood

historie toczonej w latach 60. wojny domowej), czy proba

ta skonczy sie porazkq, tym, co zostaje z takiej
konfrontacji, jest przede wszystkim bezproduktywnosc Jnek Simon, Popidt i Diament w
dyskusji historycznych, w ktérych scierajq sie narracje Nollywood, plakat, 2014. Dzieki
wytwarzane przez elity (czy to partyjne, czy opozycyjne).  UPrzeimosci galerii Raster.
Tego zresztg w ogromnej mierze dotyczy historia nigeryjskiego kina budowana na
przekor logice wielkiego kapitatu, bez najmniejszej nawet pomocy panstwa i w
warunkach gtebokich etnicznych i religijnych podziatéw. Nollywood, podobnie jak
wczesniej PRL-owskie ruchy robotnicze i studenckie, ktorych dziatalnosc¢ nasilita sie
w okresie pierwszej Solidornoécim, wskazuje mozliwosé nie tylko alternatywnego
obiegu produkcji spotecznej, ale daje takze mozliwos¢ pomyslenia alternatywnej —
czesanej pod wtos - wizji historii, w ktorej podziaty etniczne mogq zostac

przekroczone w ramach walki o to co, wspodlne.

Tekst powstat dzieki srodkom z grantu Preludium nr 2011/03/N/HS1/04592
przyznawanego przez Narodowe Centrum Nauki.
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Przypisy

1 Woyczerpujqco opisuje to: Janet L. Abu-Lughod, Europa na peryferiach:
sredniowieczny system-swiat w latach 1250-1350, przet. A. Bugaj, Antyk, Kety
2012.

2 Giorgio Agamben, The Open. Man and Animal, przet. K. Attell, Stanford
University Press, Stanford, California 2004, s. 37. W interesujqcy sposob w tym
kontekscie Agambena interpretuje Kathryn Milun, The Political Uncommons The
Cross-Cultural Logic of the Global Commons, University of Minnesota Duluth, Duluth

2010, s. 41-45.

3 Jest to podstawowe zadanie ,czeszqcego historie pod wtos” Benjaminowskiego
materialisty historycznego: Walter Benjamin, O pojeciu historii, przet. A. Lipszyc, w:
tenze, Konstelacje. Wybor tekstow, przet. A. Lipszyc, A. Wotkowicz, Wydawnictwo

Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2012, s. 417.

4 Interwencji Simona z pewnosciqg dodaje znaczenia fakt petnienia az do 2007
roku przez Bronistawa Komorowskiego funkcji prezesa Ligi Morskiej (organizagji,

ktora jest bezposrednig kontynuatorkq stynnej Ligii Morskiej i Kolonialnej).

S Walter Benjamin, Ulica jednokierunkowa, przet. A. Kopacki, ,Sicl”, Warszawa

1997, s.15.

6 Walter Benjamin, Pasaze, przet. I. Kania, Wydawnictwo Literackie, Krakow

2005, s. 40.

7 Simon pokazuje mozliwosci uruchomienia takiego obiegu takze w innych swoich
pracach opartych na idei amatorskiej produkcji wiedzy i przedmiotéw, jak podczas
skonstruowania przez artyste Zegarka elektronicznego domowej roboty,
wygtoszenia referatu w Wolfsburgu o Jadalnych roslinach i zwierzetach Dolnej
Saksonii czy zamieszczonej takze we Wroctawskiej BWA pracy Rzezby z Muzeum
Cztowieka w Paryzu odtworzone na podstawie rysunkow Oskara Hansena i Lecha

Kunki i wydrukowane na drukarce 3d domowej roboty.

8 Peter Linebaugh, Stop, Thiefl The Commons, Enclosures and Resistance, PM

Press, Oakland 2014, Michael Hardt, Antonio Negri, Rzecz-pospolita: poza wtasnosc
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prywatnq i dobro publiczne, przet. ,Praktyka Teoretyczna”, Korporacja Halart,

Krakow 2012.

9 Oczywiscie takg pustynig w optyce Roku Polskiego byt Madagaskar, przy czym
przyktad Nigerii nalezy traktowac raczej jako linie ujscia: rodzaj niedajqcego sie juz
zatamowac rozstrzelenia kanatu (Gilles Deleuze, Felix Guattari, Capitalisme et
schizophrénie 1. L'anti-Edipe, Les Editions de Minuit, Paris 1972, s. 408.) niz
odosobniony przypadek. Reaktywnos¢ Madagaskaru z tej perspektywy jest efektem
tego, jak zostaje opowiedziana jego historia, a nie rzeczywistej sytuacji spoteczno-

kulturowej panujgcej na wyspie.
10 Giorgio Agamben, The Open.., s. 92.

11 O produktywnosci tego, co nie-ludzkie trafnie pisze Rosi Braidotti,
Transpositions, Polity Press, Cambridge 2006, s. 37. Braidotti jest w tej tezie
oczywiscie spadkobierczyniq catej linii filozofow, z ktérych poglqd ten najostrzej
w swojej botanice politycznej wyraza Marsyliusz z Padwy, a w swojej ontologii

politycznej - Benedykt Spinoza.

12 Na temat autonomii walk pirackich: Peter Linebaugh, Marcus Rediker, The
Many-headed Hydra: Sailors, Slaves, Commoners, and the Hidden History of the
Revolutionary Atlantic, Beacon Press, Boston 2000, s. 143-174. O sile XVII-
wiecznego panstwa pirackiego najlepiej swiadczy nie tylko polityczna czy militarna
walka z piratami, ale takze uzywana przeciwko niemu filozoficzna maszyna
dyskursywna, w ktérg zaangazowani byli Hobbes, Locke czy wiele lat pozniej takze

Carl Schmitt, Der Nomos der Erde, Duncker & Humblot, Berlin 1974, s. 143-156.

13 Sandro Mezzadra, Tak zwana akumulacja pierwotna, w: Marks. Nowe

perspektywy, przet. S. Krolak, PWN, Warszawa 2014.

14 Rozumianej wiasnie jako element ludowej historii, ktorej stawkq jest walka o to,
co wspolne przeciwko wywtaszczeniu dokonywanemu tak przez biurokracje
partyjng, jak i neoliberalng transformacje: Jan Sowa, An Unexpected Twist of
Ideology. Neoliberalism and the Collapse of the Soviet Bloc, ,Praktyka Teoretyczna”
2012, nr 5.
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