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Anka Herbut

»Performer” balansuje gdzies miedzy dokumentem, mockumentem i wideospektaklem. Miedzy
performansem i aktorska realizacjg napisanego wczesniej scenariusza

W performansie ,Przekaz mocy” z 1994 roku Zbigniew Warpechowski namaszcza kilku performeréw — miedzy
innymi Oskara Dawickiego — na swoich nastepcéw. Dokonuje tego poprzez symboliczny gest dmuchniecia

w ucho (w Sredniowieczu wierzono, ze w ten wtasnie sposob doszto do zaptodnienia Marii). W filmie Lukasza
Rondudy i Macieja Sobieszczanskiego pojawia sie Warpechowski, Dawicki i odniesienie do Sredniowiecznej
praktyki karania zdrajcy tajemnicy poprzez wlanie do gardta stopionego i natychmiast zastygajacego srebra.
Oskar Dawicki, grajacy w ,Performerze” samego siebie, opowiada te anegdote Galerzystce (Agata Buzek),

z ktérg taczy go duzo wiecej, niz tylko zawodowe relacje. W kadrze widac¢ ich ditonie: on zdejmuje powoli z jej
palcéw srebrne obrgczki. Ona méwi, ze nie maja juz kasy. Ze nie wie, co robié. Ze nie da sie sprzedaé
performansu. On méwi, Zze mowa jest srebrem.

Film otwiera nakrecona z jednego dtugiego ujecia scena, w ktorej ogladamy rozwieszone na Scianach Muzeum
Narodowego w Warszawie obrazy: Chetmonski, Gierymski, Wojtkiewicz. Klasyka w ztoconych ramach. W
koncu kamera zatrzymuje sie w sali, w ktdrej centrum na dziwnym statywie powieszono niebieska, cekinowg
marynarke Oskara Dawickiego — z boku ten sam ksztatt odlany w skali makro. Stopione srebro wlane do
ludzkiego przetyku zastyga bardzo szybko. Na $cianie szare ptétno. Puste.
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Fabuta ,Performera” krazy wokét problemu
ekonomicznego uwiktania sztuki (zwtaszcza zas sztuk
wizualnych): wokét finansowej pokusy wejscia

w skomercjalizowany mainstream z jednej

i niebezpieczenstwa realizowania artystycznych zamowien
publicznych z drugiej strony. Od pewnego czasu jest to
problem skupiajgcy na sobie catkiem sporg uwage

i aktywnie pobudzajacy dyskurs dotyczacy politycznosci
sztuki. Dos¢ wspomnie¢ dyskusje na temat prekariuszy
sztuki, ktéra przetoczyta sie niedawno przez srodowisko
artystyczne, egzotyczng koncepcje mafii bardzo kulturalnej
autorstwa Moniki Matkowskiej czy ,Wycinke” Krystiana
Lupy, w ktorej krytyce poddana zostata sztuka zalezna
finansowo lub politycznie od instytucji i fundatorow.

Struktura filmu jest do$¢ ztozona — mozna znalez¢ w nim
co najmniej kilka watkéw stopniowo nabudowujgcych
poszatkowang narracje. Catos$¢ zostata jednak bardzo |
precyzyjnie przemyslana pod wzgledem dramaturgicznym ey '

i formalnym. Jednym z kluczowych, rytmizujgcych akcje THE PERFORMER
watkow, jest rozpisane na trzy odstony spotkanie [ R TS

Galerzystki z kolekcjonerem sztuki (Jakub Gierszat)

w obecnosci artysty. Widocznos$c¢ réwna sie w tym uktadzie

styszalno$ci, a styszalno$é — mocy sprawczej. Za + B -0 ~— 5 2 B A =
pierwszym razem widzimy Galerzystke prezentujaca

sylwetke artysty: ,Anda Rottenberg twierdzi, ze artysta

uprawia post-esencjalizm egzystencjalny”. Za drugim — kamera poszerza pole widzenia i mamy dostep do
reakcji kolekcjonera: Galerzystka twierdzi, ze artysta cierpi na gteboka depresje i swojg sztukg fantazjuje

o Smierci. Wreszcie, za trzecim razem obraz uwzglednia takze samego Dawickiego: Kolekcjoner twierdzi, ze
jest zainteresowany rzezbg ze stopionego i zastygtego srebra. Kolekcjoner pyta, czy artysta sie zabije. Dosy¢
niewygodna jest ta gradacja. Dos¢ niewygodny jest zamkniety obieg sztuki. A jedna jeszcze posta¢ musi
dopetnié¢ ten uktad — Najdrozszy (Andrzej Chyra). Najdrozszy, i najpopularniejszy. Kolega Oskara, ktéry na
skrzyzowaniu komercji i kalkulacji z zaangazowaniem i niezaleznoscig wybrat pierwszg opcje. Ma teraz
fajniejsze mieszkanie. Tworzac zas kolejne prace o stopniu trudnosci rownym sumowaniu liczb pierwszych,
powie: skoro juz o nic nie chodzi, to trzeba z tego przynajmniej co$ miec.

Oskar z kolei konsekwentnie utrzymuje swoje akcje w ironicznym, ale gorzkim stylu. Wchodzi na przyktad do
grobu i podskakuje na ukrytej w nim trampolinie. Albo: tyka jednoczesnie tabletke gwattu i viagre, by nastepnie
— bedac asekurowanym przez publicznosé — potozyé sie w Oknie Zycia i zasna¢. Te akurat prace funkcjonujg
w ,Performerze” jako galeryjne akcje flmowego Oskara Dawickiego. Ale sg tez inne, znane z wcze$niejszej
dziatalnosci performera i niepozornie wplecione w tkanke narracyjng filmu: to w ten wtasnie sposéb pojawia sie
powidok filmu ,Wszystko juz byto” (2003) powstatego we wspotpracy z Grupg Azorro oraz ironiczny ,Przelew”
z wetknietymi w wylot kranu dziesiecioztotowymi banknotami. Jest tez stoiczek po leku uspokajajacym,

w ktorym jak w ,,Owocu leku, warzywie spokoju” z 2007 roku, Oskar posadzit fasole. Sg i takie prace, ktére
powstaty w trakcie krecenia filmu, a obecnie funkcjonujg juz niezaleznie poza jego kontekstem. Szczegdine
miejsce zajmuje tu jednak ,Koniec swiata przez pomytke” (2004) czyli pogrzebowe klepsydry z przekreconymi
nazwiskami znanych osob. Wciaz zyjacych wéwczas znanych osob. Ostatnia plansza ,Performera” obwieszcza
Smier¢ samego Oskara Dawickiego: Oskar Dawicki 1971 — 2014. Na Berlinale, gdzie film zdobyt w tym roku
Think: Film Award w ramach sekcji Forum Expanded, widzowie byli przekonani, ze jest to rodzaj hotdu dla
artysty, ktéry romantycznie, wsrdd burzy i naporu, do samego kohca zyt i dziatat dla i w imie swojej sztuki. A
przeciez w ostatniej sekwencji wypisane zostajg wszystkie wykorzystane performansy i jako ostatni
odnotowany zostaje ostatni kadr z filmu: ,Ostatni kadr z filmu” (2014).

Mozna z tego wywnioskowac, ze ciezko bytloby jednoznacznie zdefiniowac ,Performera” gatunkowo. Balansuje
on bowiem gdzie$ miedzy dokumentem, mockumentem i wideospektaklem. Miedzy performansem i aktorskg
realizacjg napisanego wczesniej scenariusza (opartego zresztg na powiesci ,W potowie puste” Lukasza
Rondudy i tukasza Gorczycy). Mozna bytoby potraktowac go nawet jako katalog prac artysty, ale jesli jest to
katalog, to jednak selektywny, bo dobér scen podporzadkowany zostat wyraznie dramaturgii filmu. ,Performer”
to materiat skonstruowany zresztg niezwykle precyzyjnie: nie tylko na poziomie scenariusza, ale i rytmu,
temperamentu nastepujacych po sobie obrazéw czy odbijajacych sie w sobie wzajemnie scen. Sa tu archiwalne
nagrania Warpechowskiego, bedace bardzo mocnym punktem odniesienia dla prezentowanej przez



Dawickiego wizji sztuki: obydwaj sg dzi$ zaliczani do nurtu sztuki o rzekomo przebrzmiatym rysie duchowym
czy mistycznym, choé oczywiscie ironia Dawickiego siega daleko poza powazny ton prac mistrza. Pojawiajg sie
w filmie takze sceny, w ktérych Dawicki dialoguje z dziataniami Warpechowskiego, nadajgc im nowe sensy.
Jednym z najpiekniejszych obrazéw jest moment, w ktérym Oskar przechadzajac sie nocg po Warszawie,
zatrzymuje sie przy pracujacych spawaczach, pali papierosa i patrzy. Diugo patrzy. Powoli zaczyna poruszaé
reka. Coraz szybciej. Jeszcze szybciej. Sciezka dzwiekowa jest zupetnie surowa: trzask iskier i organiczne
dzwieki wynikajace z ruchu ciata. To bezposrednie odwotanie do ,Rasi” (1981) Warpechowskiego. Czu¢
opresje w tej nieustepliwosci gestu. Podobnie jak w pojawiajacym sie w roznym natezeniu i formie obrazie
ognia. Takich milczacych scen mozna znalez¢ w filmie znacznie wiecej. Oskar jest wiedy sam. Nie dzieje sie
nic. Oskar patrzy na spawarke. Zastyga przed przejsciem dla pieszych. Stoi na moscie i patrzy na zachéd
stonca. Paradoksalnie, wszystkie te statyczne sceny majg potezny tadunek energetyczny. | tylko energetyczne
wytadowania nie majg jak wydostac sie na zewnatrz. Odbywajg sie w $srodku. Mowa jest srebrem.

W pierwszych minutach filmu pojawiaja sie najtrudniejsze pytania: what is art? Should art have an aim? What
art and the truth have in common? Is art worth devotions? Odpowiedz jest za kazdym razem taka sama: / don't
know. ,Performer” moze wydawac sie filmem o niemocy artysty. Ale jest chyba filmowym performansem

0 niemocy Swiata artystycznego wobec zaangazowanej postawy twérczej.

Is it true that as some experts claim performance art has come to an end?
Frankly speaking I don't know.

Anka Herbut,

absolwentka dramatologii UJ i dramaturgii IT. Dramaturzka, recenzentka teatralna i krytyk sztuki. Radykalna
bajkopisarka i stowotwdérczyni w zakresie art-nejmingu i copyleftu. Wspoitzatozycielka interdyscyplinarnego
kolektywu artystycznego IP Group. Wspétpracuje m.in. z gazetg teatralng ,Didaskalia”, ,Chimerg”, ,Notatnikiem
Teatralnym” i magazynem dwutygodnik.com.

Jesli chcesz umiesci¢ fragment tekstu z dwutygodnik.com na swojej stronie lub blogu, prosimy o kontakt z
redakcjg na adres e-mail: redakcja@dwutygodnik.com. Dowiedz sie wiecej.
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