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O filmie ,Performer”, ktoéry wtasnie

wszedt do kin, opowiadajg Oskar POLITICAL
Dawicki i tukasz Ronduda.
CRITIQUE

Jakub Majmurek: Pracowali$cie razem nad filmem — ey tyka [l
Performer, w ktérym Oskar Dawicki gra samego siebie.
Cho¢ nie wiem, czy ,,gra” jest tu wiasciwym stowem.
Grasz tam siebie, jestes$ soba, performujesz siebie?

NAJCZESCIEJ CZYTANE

CZYTAJ TAKZE Oskar Dawicki: Z potocznym rozumieniem gry aktorskiej 1. Es'TFX IGlzgl\;achy chea publicznychi...

) ) . to, co robie, niewiele ma wspélnego. Najtrudniejsze na
IIFRP. Kino, ktdrego nie byto N p 9 J . J - 2. Krawczyk: Dajcie Razem robié part...
ZEBRAL JAKUB MAJMUREK pewno byty momenty z drugim aktorem, tu najbardziej DAWID KRAWCZYK
Wigniewska: W tym konkursie skokéw musiatem ,grac¢”. Moje solowe fragmenty w filmie majg 3. Parlia Razem czy Ziednoczona Lewi..
zawodnicy zapomnieli nart 4 Wi i A JAKUB DYMEK
AONIESZK A WISNIEWSKA 7 GDYNI sporo wspdlnego z doswiadczeniem performansu. Choé

kilkakrotnie potrzebne byty emocje — co jest tez jakas 4. Snyder: Czarna ziemia

Wanda Jakubowska: Paskudna? L. P vy ] ] jaKa T\M)E)THY SNYDER
Niewygodna? roznica.
MONIKA TALARCZYK-GUBALA 4 >

Sflyzioé”z'géo':‘jﬁgga nasz cziowiek w PRL tukasz Ronduda: Caty nasz film opierat sie na tej
ambiwalencji pomiedzy aktorem a performerem, ktéra jest
sednem twoérczos$ci Oskara. Swoistym punktem wyjscia Franke: Czy mozliwa jest inna glob...
byta dla nas jego praca Drzewo wiadomosci, kt6rg zrobit w Kosciét zachowuije sig jak spétka a...

2007 roku. Wyglada ona jak scena wyjeta z filmu. R6zni sie od typowych, surowych Sasnal 0 Tunezji: ,Panstwo Islamsk...
rejestracji performanséw, jakie Oskar robit wczesniej. Oskar-performer wciela sie
tutaj w bohatera filmowego, ktory przeskakuje przez ogrodzenie, obgryza jabtka na
jabtoni...

INNE TEKSTY AUTORKIVAUTORA

toznica: Moralno$é zotnierza, mora...
Zandberg: To my, niezamozna wigksz...

OD.:... jest jakas fabuta, akcja.

LR: To tutaj Oskar wprowadzit gre aktorska, to juz stworzyto zarys wizji tego, jak film
o Oskarze mégtby wygladaé. Chcieli$my to pociaggnaé, ten miks aktorstwa i
performansu. Dlatego w naszym filmie wystepuje tez posta¢ Zbigniewa

. . : . o || PIOTR KUCZYNSKI
Warpechowskiego, nestora polskiej sztuki performansu. Warpechowski byt zawsze p : PIS ZREALIZUJE
r

NAJNOWSZY FELIETON

wierny koncepcji performera autentycznego. To kto$ skrajnie inny niz aktor, kto$, kto WIEKSZOSC

s udai OBIETNIC. NIE
nie udaje. /o BEDZIE MIEC
Y ot WYJSCIA

OD: Wedtug niego performer staje przed widzem taki, jaki jest w rzeczywistosci,

nastawiony na komunikacje prawdy, co$ wykonuje, w efekcie co$ sie wydarza albo POLECAMY
nie — tego nie mozna oszukagé, to jednorazowe wydarzenie — nie ma dubli, montazu
jak w filmie, nie ma prob. KINGA DUNIN

Bedziemy mieli co robic¢
LR: Nasz film jest wobec tego o réznych koncepcjach performansu. O koncepcji
Oskara, ktéra jest w pewnym sensie przeciwna do tej Warpechowskiego. Oskar chce
unikng¢ mocnej, definiowalnej tozsamosci, Warpechowski — odwrotnie. To film o ich
pojedynku.

Jak doszlo do tego, ze zdecydowaliscie sie zrobi¢ razem film? Kto wyszedt z



inicjatywa?
OD: tukasz.

Wczes$niej napisales razem z Lukaszem Gorczyca ksigzke W pofowie puste,
tam takze poprzez fikcje przedstawiasz Oskara. Film jest kontynuacija ksigzki?

LR: Tak, poszli§my z Oskarem z dwoma rozdziatami ksiazki na kurs rezyserski do

Szkoty Wajdy. Przez caty rok tam starali$my sie przerobi¢ jg na scenariusz. PYTA MAJMUREK
Zandberg: To my,
OD: Powstato co$ dos¢ odlegtego od ksigzki. niezamozna wigkszos¢

LR: Ale nasz film mozna traktowac jako rozwiniecie jej gtbwnej idei: sportretowania
Oskara za pomocg fikciji.

OD: Dokfadnie tak.

LR: Bylo to ciggte podazanie za jedng z gtéwnych idei stojgcych u podstaw
twérczosci Oskara: stawianie pytania o wtasne istnienie za pomocg innych oséb,
obojetnie, czy to jest prywatny detektyw, wynajety, aby go $ledzi¢, czy autor pracy
magisterskiej na jego temat napisanej za pieniadze, czy tez portrecista z rynku
krakowskiego, ktdry wtasnie namalowat jego portret. Czy tez wreszcie dwéch
pisarzy, czy tez dwoch rezyseréw. Oskar w ten sposéb w swoich projektach,
zapraszajac innych do wspétpracy, stawia w przewrotny sposéb podstawowe
filozoficzne pytania o istnienie.

K. BEM, J. MAKOWSKI
Trybunat Koscielny, zwany
Konstytucyjnym

OD: Oczywiscie wiedzac, ze dzi$ juz nie mozna tych pytan zadawaé w tak
bezposredni sposéb, jak to robit kiedy$ na przyktad Warpechowski.

LR: Trzeba znalez¢ im nowg formute. Tworzac film o Oskarze, wykonalismy kolejny

projekt portretowy w jego karierze. Caty ten projekt, w obu przypadkach — filmu i

ksigzki — byta to transakcja wigzana. Oskar realizowat swoj projekt kosztem nas, my PO WECIE PREZYDENTA

za$ swoj kosztem Oskara. Grodzka do Dudy: Nie ma
pan pojecia o tej ustawie!

OD: Nareszcie kto$ to powiedziat! (Smiech)
Jaka byla pierwsza reakcja Szkoty Wajdy na projekt?
OD: Pierwsze, zasadnicze pytanie brzmiato: ,Co panowie w ogoéle chcecie zrobi¢?”.

Najwyzej punktowang odpowiedzig byto oczywiscie ,chcemy zrobic film do kina”. To
byta odpowiedz na pigtke. Ona wtasnie padta i dlatego zostaliSmy zaproszeni.

LR: Wojciech Marczewski od poczatku wierzyt w nasz projekt. Znat dobrze i cenit ANNA DRYJAKSKA
tworczos¢ Warpechowskiego, ktory robit mu scenografie do filméw w latach Mituj w domu po kryjomu
siedemdziesigtych. Byli zaprzyjaznieni..

OD: Jednak nasze zainteresowanie filmem wcale nie znalazto odpowiedzi z drugiej
strony — oni raczej nie zaczeli chodzié do galerii.

LR: Nasz projekt bardzo odstawat od innych i byt zdecydowanie czyms$
odséwiezajacym, dlatego tez, dzieki staraniom Wojciecha Marczewskiego, udato sie
w PISF zdoby¢ finansowanie na jego produkcje. Byta to kwota 500 000 ztotych.
Doswiadczenie pobytu w szkole byto bardzo interesujace dla obu stron. Wydawato
sie, ze co$ niezwyktego sie wydarzyto, co$ naprawde inspirujgcego i trzeba to
kontynuowac. Wtedy tez, podczas kursu w szkole, wpadtem na pomyst Nagrody
Filmowej, aby corocznie jeden z artystéw z pola sztuk wizualnych przechodzit ze
swoim projektem taki wtasnie kurs rezyserski i miat na realizacjg swojego filmu
(ktéry w wyniku tego powstanie) bazowe pieniadze. Pdzniej na poziomie oficjalnym
Muzeum Sztuki Nowoczesnej i PISF uruchomity projekt Nagrody Filmowej i tak — tuz
po naszym pobycie w szkole — trafit tam Zbigniew Libera jako pierwszy laureat
nagrody. Tak sie zaczeta historia Nagrody Filmowe;j.

Czego sie tam nauczyliscie?

LR: Szkota Wajdy, choé nazywa sie szkotg, nie jest tak naprawde szkota, ale
miejscem, gdzie idzie sie rozwijac¢ konkretny projekt. Bytem zwigzany ze szkotg
poczatkowo jako wyktadowca, miatem wyktady o filmie awangardowym dla
filmowcow. Przez pare lat. To byt dobry wstep do kursu rozwoju scenariusza, na



ktdry poszlismy z Oskarem po to, by powie$¢ przetozyé na jezyk kina fabularnego.
Chcielismy jeszcze giebiej is¢ w fikcje. Powies¢ jest blizej Oskara takiego, jakim on
jest. Na etapie rozwoju projektu, by zdystansowac sie od rzeczywistego Oskara,
zaczelismy kreowaé — takze za namowa ludzi ze Szkoty Wajdy — Oskara fikcyjnego.

OD: Nazywat sie Roland Zugzwang, grat go w scenach prébnych Mariusz
Bonaszewski.

LR: To byta préba przettumaczenia Oskara na film, wykreowania go za pomoca
$rodkéw fabularnych. Symultanicznie do scen z grajacym Oskara aktorem kreciliSmy
z prawdziwym Oskarem performanse zawarte w scenariuszu. Byly to realizacje
Akrobata i Wisielec, wymyslone specjalnie do filmu, ale pokazywalismy je pozniej
na wystawie w Muzeum Sztuki w todzi jako normalne prace Oskara. W koncu
wrdcilismy do Oskara prawdziwego, ale duzo z eksperymentu z Rolandem
Zugzwangiem w filmie zostato.

Oskar, a jak ty wspominasz doswiadczenie pracy nad dewelopmentem historii
o sobie samym i pobyt w Szkole Wajdy?

OD: To byto interesujace spotkanie. Miatem takie poczucie, ze jestem papugg wsrod
wrobelkéw, ze jeste$my psami innej rasy. Na poczatku sie gtownie obwachiwalismy.
Na pewnym etapie nie datem rady podota¢ tamtemu algorytmowi pracy i zaczatem
wagarowac.

LR: Wtedy witasnie robili§my préby z Bonaszewskim. Oskar nie dat rady, wycofat
sie, ale p6zniej wrocit.

OD: Ja mam problemy z takim skupionym polerowaniem soczewki w
nieskonczonosé. W pewnym momencie musze sie broni¢ przed szalenstwem
szukania doskonatoéci. Miatem depresje. Dlatego w pracach nad kolejnymi
wersjami scenariusza bratem udziat tylko przez kilka pierwszych miesigcy. Ale
tukasz dociggnat to do konca.

LR: To doswiadczenie wycofania sie Oskara zostato zawarte w filmie. Szersza
publiczno$é¢ zna go raczej od strony wesotego ironisty, a my chcielismy w filmie
oddac jego druga strone, dostepna dla oséb, ktére go blizej znaja. Te bardziej
depresyjng strone, zrecznie skrywang pod btazenadg. Fantazjowanie o
samobojstwie i tym podobne.

OD: No w filmie sie nareszcie zabijam. (Smiech)

Cala narracja jest temu fantazjowaniu podporzadkowana, czyli produkcji pracy
Mowa jest srebrem. Poza tym w filmie wykorzystano wiele twoich prac...

LR: Tak, to, co najwazniejsze Oskar wnidst do filmu. Film jest formg wystawy jego
prac. Podstawa scenariusza byty performanse, ktére Oskar wczesniej wymyslit i
wykonat. Naszym zadaniem byto potgczenie ich za pomocg dramaturgii i fabuty w
film.

OD: Trzeba doda¢, ze w trakcie zdje¢ wyprodukowatem kilka nowych prac,
improwizujac, nie tylko na planie.

LR: To dzieta, ktdre weszty do filmu, ale tez funkcjonujg osobno. By zdoby¢
pieniadze na film, organizowali$my wystawy, w trakcie ktérych pokazywali$my prace
w galeriach. Trzeba pamieta¢ o tych wszystkich dziataniach towarzyszacych. To byt
zupetnie nowy model produkgji filmu w Polsce.



Jak zmienial sie sam projekt scenariusza? Pamietam, ze czytatem jego
pierwsza wersje, ktora byla o wiele bardziej fabularna: zawierata retrospekcie,
na przyklad scene z dziecinstwa Oskara, gdzie jako chlopiec na lekciji
wychowania fizycznego nie chce zatlozy¢ zadnego stroju do éwiczen i na
zapleczu sali gimnastycznej znajduje blyszczaca marynarke — jedyny stréj, w
jakim czuje sie dobrze. W ostatecznej wersiji filmu tego nie ma: on idzie od
performansu do performansu. Skad ten kierunek zmian?

LR: Nasz film powstawat w ciggtych negocjacjach. My chcieli$my filmu mniej
fabularnego, a z drugiej strony byt nacisk na wiekszg fabularno$¢. My chcielismy
filmu performatywnego, art-housowego, filmu-wystawy; z drugiej strony czuliSmy
nacisk na to, by robi¢ kino psychologiczne. Te permanentne negocjacje byty
ciekawe. Z ostatecznego efektu jeste$my zadowoleni. Bardzo pozytywna role
odegrat producent filmu Wojciech Marczewski.

OD: Zdecydowanie najbardziej otwarta na nowe zjawiska osoba, jakg spotkaliSmy w
Srodowisku filmowcow.

W koncu chyba ostateczna wersja blizsza jest waszym intencjom?

LR: To trudno ocenié. Na pewno zdjecia uswiadomity nam, ze wielu rzeczy, ktére
zostaty zapisane w bardziej fabularnej wersji scenariusza, po prostu nie da sie
zrealizowaé. Kiedy mieli§my nagrane pierwsze sceny z Oskarem, stato sie jasne, ze
nie beda do nich pasowac sceny fabularne z dzie¢mi. Z wielu rzeczy zatozonych w
scenariuszu po prostu zrezygnowali$my juz na etapie zdjec.

Jak wygladata twoja wspoétpraca z drugim rezyserem? Jak dzieliliscie sie
praca?

LR: Najbardziej og6inie mozna powiedzie¢, ze on odpowiadat za wspétprace z
aktorami, a ja za obraz. Na poczatku mieliémy plan, by Oskar przeszedt przed
wejsciem na plan jakie$ szkolenie aktorskie, ale zrezygnowalismy z tego. Wszedt na
plan taki, jaki byt. Kontrast miedzy sztucznos$cig aktoréw a autentycznoscig Oskara
jest wazng sktadowa filmu.

Oskar, jak na ciebie reagowata ekipa? Ludzie, ktorzy pracowali do tej pory w
kinie, dla ktérych twoja postac i twoje zachowanie musiato by¢ czyms$ nowym?

OD: Cate doswiadczenie planu, musze powiedzie¢, byto ekstatyczne. Powtarzam tu
tez opinie zawodowcow, ktérzy zmieniajg plan raz za razem i przesiadajg sie z
jednego filmu na drugi. Oni majg wiarygodne poréwnanie, mogg powiedziec, ze
udato sie nam wygenerowac jaki$ dodatkowy kwant energii. Mimo tego, ze projekt w
zasadzie byt niedofinansowany.

Na planie grasz z bardzo doswiadczonymi aktorami — Andrzejem Chyra i Agata
Buzek.

OD: Zanim weszliSmy na plan zdotaliSmy, zadzierzgna¢ jakas kolezenskg
znajomosé. Wypilismy pare win. Takze gdy zaczynali§my prace, to nie byty zupetnie
mi obce osoby. Cho¢ pierwsze duble musiaty by¢ dla nich pocieszne.



W filmie czesto jestes pokazywany w zblizeniach, gra twoja twarz. To rzadko
wystepowato w twoich filmach galeryjnych. Jak sie w tym odnajdywates?

OD: Bardzo istotng postacig na poktadzie byt nasz operator, tukasz Gutt. | tu
musiatem mu po prostu zaufac.

Lukasz, jak ty pracowales z operatorem? Lukasz Gutt to byt twoj wybor? Czym
sie sugerowates?

LR: tukasz rozumie problemy pogranicza kina i sztuk wizualnych, sam sig z niego
wywodzi. Jest synem Wiktora Gutta, artysty wizualnego zwigzanego z tradycjag
awangardowg Oskara Hansena. Jego matzonka jest Anka Niestorowicz, artystka
wyksztatcona w Kowalni, pracowni profesora Grzegorza Kowalskiego na
warszawskiej ASP, z kt6rej wyszli tacy artysci jak Artur Zmijewski czy Katarzyna
Kozyra. Zarazem Gutt jest jednym z najlepszych mtodych operatoréw w polskim
kinie. To byt dla nas doskonaty partner do pracy nad filmem. Lukasz wtaczyt sie juz
bardzo w prace nad scenariuszem. To dzieki niemu zdecydowalismy sie skupi¢
przede wszystkim na bohaterze — postanowiliémy, ze kamera bedzie bardzo
subiektywna. Wyleciato wigc wiele scen, kiére obiektywizowatyby narracje, oddalaty
nas od bohatera. To sig jeszcze pogtebito na etapie zdjec.

Mnie otwarcie filmu, z kamerg przejezdzajgca przez wystawe, kojarzy sie z
Cztowiekiem z marmuru Wajdy. Tam tez na poczatku kamera przejezdza przez
warszawskie Muzeum Narodowe i zatrzymuje sie na ulubionych obrazach
Waijdy.

LR: Nam w tej scenie chodzito o podkreslenie tego, ze obcujemy z . filmem-
wystawg”. Film zaczyna sie i konczy obrazem wystawy. tukasz Guit nawigzywat tez
do Nan Golding, do filmu Prorok Jacques’a Audiarda — jest to widoczne w kolorach,
w zgnitych zieleniach.

Oskar, nie chciates mie¢ wiekszego wplywu na wizualng warstwe tego filmu?

OD: Przez to, ze tukasz Gutt przytaczyt sie na etapie scenariusza, w ktérego
powstaniu ja tez uczestniczytem, miatem poczucie, ze jestem bardzo blisko tych
decyzji.

LR: Oskar ma bardzo specyficzng estetyke, ona jest przede wszystkim pojeciowa,
do tego dochodzi jeden mocny akcent w postaci marynarki. Tak naprawde estetyka
Oskar mato operuje, jego prace to bardziej poetyckie instalacje. Dlatego my
musieliSmy w zasadzie wymysli¢ estetyke Oskara.

OD: Ja mam do$¢ ironiczny stosunek do estetyki.

A dla ciebie praca przy filmie byta czyms$, co jako$ wréci w twoich dziataniach jako
artysty? Te doswiadczenia sg przektadalne?

OD: Na pewno nie w prosty sposéb. Trudno tu da¢ jakis bezposredni link. Tak
naprawde to juz przed Performerem stracitem ochote, zeby kolega po dwéch piwach
trzymat pozyczong od szwagra kamere, realizujagc moje wideo. | chciatbym dalej
trzymac wysoki standard komunikacji. Praca nad filmem na pewno data mi wiedze,
jakiego rodzaju zbrodnig jest film, jaki to zamach, kim tu jest rezyser, kim aktor — nie
dowiedziatbym sie tego z zadnej ksigzki.

Jakbys poréwnat prace rezysera z pracg artysty konceptualnego? Obaj
zaprzegaja innych do realizacji wlasnego pomystu. Rezyser aktoréw i ekipe, a
ty na przykiad detektywa. We wczesniejszych projektach tez uruchamiates
jakas machine. Inng i pewnie mniejsza niz ta filmowa.

OD: Narzucajaca sig jest tu przede wszystkim kwestia skali tej machiny. Z mojego
dos$wiadczenia, z doswiadczenia artystéw, jakich znam i cenig, moge powiedzied,
ze w przeciwienstwie do filmowych nasze dziatania majg prywatny wymiar. To jest
wiasna barka mydlana, nie koncern chemiczny. R6zne skale wymagaja réznych
umiejetnosci. Rezyser musi mie¢ podobne do tych, jakie musi mie¢ polityk.

Odnajdujesz sie w swoim filmowym portrecie? Traktujesz Performera jako
swoje dzieto, pod ktorym tez sie podpisujesz?



OD: Podpisatem sie pod tym, umowe podpisaliémy przed kreceniem. Mnie sie
podobno nic nie podoba, wiec ten film oczywiscie tez nie.

W swoich pracach postugujesz sie specyficznym humorem. Sadzisz, ze udato
sie go oddac w filmie? Mnie sie on wydat bardzo powazny.

OD: To, ze sig nie Smiejemy, byto elementem kontraktu.

LR: Pos$mialismy sie we W pofowie puste, jak juz wspominatem, film jest celowo
bardziej powazny. Caty krgzy wokét fantazji Oskara o wtasnej $mierci, wokot
projektu Mowa jest srebrem. W filmie podkreslamy, ze to nie jest prawdziwy Oskar,
bo to nie jestes$, Oskar ty?

OD: No nie.

LR: Nie jest to tez prawdziwy, realistycznie przedstawiony $wiat sztuki. To sg
archetypy: Galerzystka, Mistrz, Najlepszy Przyjaciel-Rywal, Artysta w Depresji.
Takie archetypy utatwiajgce opowiadanie filmu fabularnego. A na nich zawieszone
sg performanse. Nasz film to hybryda pomiedzy konwencjonalnym kinem a
awangarda. Takie awangardowe kino moralnego niepokoju (§miech).

OD: Potwierdza to skrajnie ironiczna ostatnia plansza, gdzie sugeruje sie, ze
umartem w 2014 roku. Dla mnie to jest tez ostatni wentyl, co$, co pozwala mi
powiedzieé: Ale jak to? Przeciez jestem tutaj, zyje. Bez tego bym sie nie zgodzit na
udziat w filmie.

LR: Cho¢ na kolaudacji w telewizji jedna pani, siedzgca na pokazie obok Oskara,
pytata, czy on sie rzeczywiscie zabit.

Oskar, czy praca w filmie byta dla ciebie jednorazowa przygoda?

OD: Mysle, ze tak. Na pewno nie przestane sie postugiwac ruchomymi obrazami, ale
film? W filmie ruchome obrazy to tylko jeden z elementéw. To tez byta wazna lekcja
— co jest pod spodem tych obrazéw, jaka otchtan. Dzieki pracy w filmie nauczytem
sie docenia¢ stabos¢ pola sztuki.

Stabos¢?

OD: Tutaj jestem w stanie zdoby¢ szczere zainteresowanie swoim gestem
wykreowanym na poziomie arcyludzkim, niepreparowalnym, na ile to mozliwe. Jest
to nieporéwnywalna z kinem wolno$¢.

LR: Tak, sztuka na tle kina wydaje sie enklawg. Szybszy jest tu tez ruch mysli. W
kinie film robisz trzy lata, co sprawia, ze nie myslisz za bardzo o innych projektach.
W polu sztuki osobniki delikatniejsze, takie jak Oskar, majg szanse przetrwaé. W
kinie przegrywaja w walkach o wtadze.

W swiecie filmu bys nie przetrwat?
OD: Jako rezyser nie. Dobry rezyser to stodki tyran.

Jak mysilicie, dla kogo jest Performer? Do kogo chcecie z nim trafi¢? On ma
szanse zaistnie¢ w kinie?

LR: To jest moze pytanie bardziej do ciebie jako do krytyka. Na pewno Performer
jest filmem granicznym. Na pograniczu trzech artystycznych praktyk: kina
konceptualnego, wywodzgcego sie z pola sztuki, kina art-housowego i kina
fabularnego, bardziej konwencjonalnego, kina moralnego niepokoju... Bali§my sie w
pewnym momencie, ze wypadniemy z jednego pola i nie trafimy w drugie.

OD: Na granicach na ogét jest pas zaoranej ziemi.

Ten film daje szanse widzowi, ktory nie styszat wcze$niej o Oskarze Dawickim,
Warpechowskim, nie ma pojecia o polskiej sztuce wspoéiczesnej?

LR: Tak staraliémy sie go robic.



Jakiej byscie chcieli recepciji? Tabloidowej?

OD: Nie wiem, co bym chciat. Zeby wojny nie byto! (§miech)

Wywiad pochodzi z ksigzki Kino-Sztuka. Zwrot kinematograficzny w polskiej sztuce
wspétczesnej, pod redakcjg Jakuba Majmurka i tukasza Rondudy.

*kk

KINO-SZTUKA

Czego w filmie poszukajg Anka i Wilhelm Sasnal badz Katarzyna Kozyra? Dlaczego
Zbigniew Libera nakrecit petnometrazowe dzieto, ktére pokazywany ma by¢ w
kinach, a nie tylko w przestrzeniach muzealnych i galeryjnych?

Kino-Sztuka to nowe zjawisko artystyczne, w ramach ktdrego twoércy z pola sztuki
wspotczesnej, zmieniaja sie w rezyseréw petnometrazowego kino fabularnego.
Kreca narracyjne, operujgce emocjami, aktorskie filmy, skierowane do kinowej, a nie
tylko galeryjnej publicznoéci. Krétko méwiac, Kino-Sztuka to zwrot
kinematograficzny w polskiej sztuce wspotczesne;.

Zjawisko to dopiero sie tworzy, widaé jednak juz, iz nie bedzie ono miato spdjnej
estetyki. Jego sitg bedzie r6znorodnos$é estetyk i strategii wobec nowego medium.
Autorzy ksiazki, podazajac za tg réznorodnoscia, przedstawiajg panstwu ksigzke
zestawiajacg bogata kolekcje materiatéw zrédtowych (fragmenty scenariusza,
fotosy, dokumentacje prac z galeryjnych) z tekstami analitycznymi. Najwieksza sitg
tej pracy sg rozmowy, jakie podejmujg z artystami. Wsréd rozméwcédw m.in. Oskar
Dawicki, Katarzyna Kozyra, Zbigniew Libera, Anka i Wilhelm Sasnal, Wojciech
Marczewski.
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